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oz
DEMIRCI, Erdem Unal, Atatiirk’iin ‘Sanatsiz Kalmig Bir Milletin Hayat
Damarlarindan Biri Kopmus Demektir’ S6ziinlin Zanaat Baglaminda

Yeniden Degerlendirilmesi, CTAD, Yil 22, Say1 44 (Bahar 2026), s. 193-
227.

Milli Mticadele’nin zaferle sonuclanmasinin ardindan, Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk, gen¢ Cumhuriyet’in yeniden yapilandirilmast stirecinde Anadolu’yu
kapsayan bir dizi ziyarette bulunmustur. Bu kapsamda Eskisehir, Adana,
Mersin, Konya, Afyon ve Kiitahya gibi sehirleri ziyaret ederek 6nemli sylevler
vermistir. Stiphesiz bu programin en 6énemli duraklarindan biri Adana’dir. 16
Mart 1923 tarihinde Adana Tirk Ocagr’nda esnaf ve sanatkarlarla bulusan
Gazi, verdigi nutukta Sanatsiz Kalpus Bir Milletin Hayat Damarlarmdan Biri
Kopmus Demektir’ ifadesini ilk kez kullanmustir. Bu ifade, gegmisten bugiine
kadar glizel sanatlarla iligkili akademik c¢alismalarda, ¢agdas edebiyat
literatiiriinde ve bir¢cok kurumun sanatsal etkinliginde sik¢a referans verilen bir
sOyleme donismustir. Oysa Atatirk samar kavramint sanildiginin aksine
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miuzik, tiyatro, opera, bale gibi giizel sanatlara iliskin degil de marangozluk,
nalbantlik, terzilik, demircilik ve kunduracilik gibi ganaatlar: kastederek
kullanmistir. Actktir ki, Milli Mtcadele sonrast siyasi ve askeri basarilart iktisadi
zafetletle taclandirmak icin gayrimuslim unsurlara karsi esnaf ve sanatkarlarin
dayanisma glicine ihtiya¢ duyulmustur. Bu makale Atatiirk’in séylev ve
demeglerini sanat-zanaat baglaminda tartisirken kavramlarin tarihselligine
odaklanarak ge¢misten glinlimtize devam eden hatali referans aglarint elestirel
bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda ¢alisma bir yandan
sanat ile iktisadin, siyasetle olan glcli baglarint analiz ederken, diger yandan
Sanatsiz Kalps Bir Milletin Hayat Damarlarindan Biri Kopmus Demefktir’ ifadesinin
baglamindan koparildigini ortaya koymaya calisacaktir. Gazi’nin 6zgln
baglamindan uzaklastirlarak slogana donustiirilen bu séylemi, igerigiyle
uyumlu bir ¢ergeveye oturtabilmek, makalenin literatiire saglayacagt mutevazi
ancak 6nemli bir katki olacaktir.

Apnabtar Kelimeler: Atatiirk, Atatiirk™in s6ylev ve demegleri, Sanat, Zanaat,
Milli Tktisat.
ABSTRACT
DEMIRCI, Erdem Unal, Reassessment of Atatiitk’s Quote “A Nation

Deprived of Art means one of its Life Veins has been Severed” within
the Context of Craft”, CTAD, Year 22, Issue 44 (Spring 2026), pp. 193-227.

Following the successful conclusion of the National Struggle, Gazi
Mustafa Kemal Atattirk embarked on a series of visits across Anatolia as part
of efforts to reorganize and consolidate the foundations of the nascent
Republic. In this context, Atatiirk visited key cities, including Eskisehir,
Adana, Mersin, Konya, Afyon, and Kiitahya, delivering significant speeches.
It is indisputable that one of the key stops of this program was Adana. Gazi
met with tradesmen and craftsmen at the Adana Turkish Hearth on March 16,
1923, and in the speech, he gave there, he used for the first time the
expression, A nation deprived of art means that one of its life veins has been severed.’
This statement has evolved into a widely referenced discourse in academic
studies pertaining to fine arts, contemporary literary scholarship, and the
artistic activities of various institutions. However, contrary to widespread
assumptions, Atatiirk conceptualized 'art' not in the context of fine arts such
as music, theatre, opera, or ballet, but rather in terms of craftsmanship,
encompassing trades such as carpentry, blacksmithing, tailoring,
metalworking, and shoemaking. It is evident that, in the aftermath of the
National Struggle, the solidarity of artisans and craftsmen was deemed
indispensable -particularly to counterbalance the economic influence of non-
Muslim communities- in order to complement political and military victories
with economic triumphs. This article aims to critically examine the entrenched
network of erroneous references surrounding Atatiirk’s speeches and
statements by focusing on the historicity of concepts within the context of art
and craft. In this context, the study endeavors to analyze the strong
connections between art, politics, and economics while also demonstrating
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how the statement ‘A nation deprived of art, means that one of its life veins
has been severed’ has been alienated from its authentic context. Reintegrating
this expression, which has been removed from Gazi’s original context and
turned into a slogan, within a framework that is compatible with its content
will be a modest but significant contribution that the article will make to the
literature.

Keywords: Atatiirk, Atatiirk’s speeches and statements, Art, Craft, National
Economy

Girig

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 16 Mart 1923 tarihinde Adana Tiirk Ocagr’'nda
esnaf ve sanatkarlara hitaben cumbhuriyet tarihinin en bilinen séylemlerinden
birini dile getirmistir. Tlk kez bu konusmada gecen Sanatsiz Kalmss Bir Milletin
Hayat Damarlarmdan Biri Kopmus Demektir’ ifadesi, o denli kabul gérmis ve
kantksanmustir ki akademik metinlerde, kongre ve sempozyumlarda sikea
alintilanmug; barolardan belediyelere, derneklerden spor kultiplerine kadar birgok
kurumun kutlama ve anma metinlerinde kendine yer bulmustur. Oysa baglam1
icinde degerlendirildiginde bahsi gecen ifadenin grige/ sanatlarile dogrudan ilgisinin
olmadig, aksine zanaat dahilinde iktisadi agidan mesleki gelisimin tesvikine
yonelik uyarict ve 6ziinde dayanismact bir nitelik tasidigt goriilecektir. Bu yiizden
makalede temel amacimiz kavramlarin etimolojik kdkenlerine sadik kalarak metni
baglami icinde anlamak ve tarihsel gelisimini gézler 6nline sermek olacaktir.

Elinizdeki metin 6nemli sorulara yamitlar arayarak konuyu derinlemesine
incelemeyi amaclamaktadir. Ge¢mis donemlerde ayni anlamda kullanilan sanat ve
zanaat kavramlari, modern dénemde yasanan kirilmayla birlikte ayrismus; sanaz,
giizel sanatlar olarak yiiceltilitken gzwnaat basit el sanatlarina indirgenmistir. Bu
déniisim, Osmanl’nin Avrupa ile bitiinlestigi 19. yizyidda ve Cumbhuriyet’in
kurulus déneminde nasil karsilik bulmustur? Akademik literatiirde, Atatirk’in
sanat algisina dair kapsamli calismalar olmasina ragmen, Gazi’nin zanaat (sanat)
ve giizel sanatlara iligkin séylemleri birkag kisa hatirlatma disinda neden birbirine
karisturdmistir? Nasil oluyor da Gazi’nin marangoz, nalbant, terzi, demirci,
kunduract ve benzer zanaatkari tesvik etmeye yonelik ifadeleri tiyatro, opera, bale,
muzik, mimari gibi glizel sanatlara iligkin s6ylenmiscesine baglamindan
kopartilabiliyor? Bu sorularin cevaplanmasi ve kavramlarin yerli yerinde
kullanilabilmesi icin calismamizda dmeelikle Gazi'nin sanat kavramint hangi
kosullarda, hangi nedenlerle ve nasil dile getirdigine odaklanacagiz. Onun
sOylemlerinde, 19. yiizyll Osmanli ekonomi politigine yonelik giicli elestiriler
bulundugundan, bu stirecin kapsaml bir sekilde analize ihtiyact vardir. Ayrica,
Adana 6zelinde verilen mesajin anlamini dogru kavrayabilmek ve Milli Miicadele
sonrasinda Ittihatct gelenekten devralinan dayanisma ruhunu tespit edebilmek
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icin Atatirk’iin séylev ve demeglerinin ayrintili bir incelemeye tabi tutmamiz
gerekiyor. Boylelikle 1920’li yillarda Adana séylevinde oldugu gibi Konya, Tzmir,
Bursa, Tarsus ve Alasehir gibi il ve ilcelerde yapilan konusmalarda sanat (zanaat)
vurgusunun iktisadi  bir nitelik tasidigini  ispat  edebiliriz.  Bu ayrimi
netlestirebilmenin en etkili yOnteminin kavramsal karsilastirma oldugu
kanaatindeyiz. Bu baglamda, Gazi’nin ulus insasinda gize/ sanatlarm Snemine
yaptigt atiflarin ve Cumbhuriyet’in kiiltiirel alanda sanata bictigi roliin 6zellikle
1930’u yillarda belirginlestigini somut 6rneklerle ortaya koymak gerekmektedir.
Boylece, sanatin 1920°li ve 1930°lu yillarda farkls islevler tstlendigini kanitlamak
mimkiin olacaktir.

Makalenin zkinci  boliimiinde, so6z konusu kavramlarin ozellikle akademik
metinlerde, ¢agdas edebiyat literatiiriinde ve bir¢ok kurumun sanatsal etkinliginde
baglamindan kopartilarak neden yanlis kullanildigini analiz ediyor ve bu durumun
izini stirGyoruz. Bu ¢ercevede, gecmisten giiniimiize hatalt referans aglarini ortaya
ctkararak, s6z konusu kavramlarin dogru anlagilmasina ve kullanilmasina katkida
bulunmayt amacliyoruz.

Son boliimde ise sanat-zanaat arasindaki iliskinin Avrupa’da ve yasadigimiz
cografyada nasil bir gelisim gosterdigini izaha kalkisacagiz. Avrupa’da burjuva
sinifinin hegemonik tstinliigi, giizel sanatlarin ylceltilmesine zemin hazirlarken,
zanaatt ikincil ve degersiz bir konuma itmistir. Buna karsilik, Osmanh
Imparatorlugu’nda 19. yiizythn sonlarinda gecikmis modernlesme siireci ve yari
sémiurge kosullarinin tetikledigi reaksiyoner tepkiler, sanat ile zanaatin
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasindan ziyade, milli iktisat politikalari
cercevesinde biitinlesik bir yapt olarak korunmasini beraberinde getirmistir. Bu
durum, Osmanh modernlesmesinin kendine 6zgli dinamiklerini yansitmaktadir.
Sonug itibariyle Azra Erhat’a atfla diyebiliriz ki, Atatiirk’tin sézlerini ¢agdas,
bilimsel bir anlayisla kavramak, yorumlamak bir egitim isidir. Aksi taktirde
birtakim sloganlara gidilir ve slogancilik en tehlikeli agmazlardan biridir.! Bu
noktadan hareketle nihai amacimiz Atatiirk’in sdylemlerini slogan halinden
kurtararak kendi diistinsel ikliminde incelenmesini saglamak olacaktir.

Atatiirk’iin Séylev ve Demeclerinde Sanat ve Zanaatin Rolii: Osmanl
Ekonomi Politigi Baglaminda Bir Analiz

Tlk olarak, Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin Adana esnaflartyla gerceklestirdigi
gbrismenin tarihsel baglamimnin incelenmesi; bu bulusmanin hangi kosullar
altinda, hangi amacla gerceklestirildiginin analiz edilmesi gerekmektedir. Milli

! Azra Erhat, “Mustafa Kemal Osmanlt Miinevverini Elestiriyor”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu (26-
28 Ekim 1981), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaynlari, Istanbul, Yaymn No. 86, 1981,
s. 27.
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Miicadele’nin zafetle sonuclanmasinin ardindan tlkenin yeniden organizasyonu
icin 13 Mart 1923 yilinda buyik bir Anadolu gezisine ¢itkan Gazi, Eskisehir,
Adana, Mersin, Tarsus, Karaman, Konya, Aksehir, Afyon, Kiitahya gibi il ve
ilgeleri ziyaret etmistir.? Bu gezilerden en 6nemlisi Cukurova bolgesine yénelik
olanidir. Atatiirk™in hayatt boyunca diizenli olarak ziyaret ettigi bu bereketli
topraklar, savas Oncesi donemde kapitalist iligkilerin gelistigi bir bolge olarak
dikkat cekmistir. Tarimda makinelesmenin, ticaretin ve Ucretli emegin yaygin
olarak gorildigi Cukurova’da’® yabanci sirketlerin ve gayrimiislim unsurlarin
faaliyetleri yogundur. Mersin limaninin etkisiyle Ingiltere icin biyiik bir pazar
haline gelen cogratya diger yandan Anadolu Demiryolu Sirketi vasitasiyla Alman
sermayesinin etki alanina girmistir. Toprak sahiplerine yiiksek kaliteli tohum,
tarimsal makine ve diger yatirimlar icin kredi imkanlar saglandigindan* bélge
giderek zenginlesmistir. Tim bu faktérler g6z 6niinde bulunduruldugunda
Adana, Milli Micadele sonrasinda yiritilecek iktisadi muicadelenin merkezi
bélgelerinden biri olarak degerlendirilmistir. Ayrica, I. Diinya Savas’’nda Mustafa
Kemal Paga’nin son gorev yeri olan Yildirim Ordulart Grup Komutanligr'nin
merkezi olarak da stratejik bir rol oynamustir. Savas kaybedilmis olmasina ragmen
sehir, Atatirk’in zihninde ulusal bagimsizlik ve egemenlik disincesinin
filizlendigi ilk yer olmustur. “Bende bu vakayiin ilk hissi tesebbiisi, bu memlekette
dogmustnr’’> ifadesi bu yargtyt dogruluyor. Milli Miicadele’nin basariya ulasmast ve
Adana’nin kurtulusundan sonra Atatiirk™in iki giinlik ziyareti bu agidan dikkate
degerdir.

16 Mart 1923’te Tirk Ocag binasinda Adana’nin esnaf ve sanatkarlariyla
gerceklestirilen gay ziyafeti konumuz agisindan biyik bir 6neme sahiptir.
Gortusmede acilis konusmasint Adana Esnaf Cemiyeti’nin Baskant Ahmet Remzi
(Yuregir) yapmis ve ardindan sézii Mustafa Kemal Pasa’ya birakmustir. Gazi’nin
Adana’da sanatkarlara hitaben yaptigi meshur konusmada dile getirdigi “bir millet
Sanattan ve sanatkdrdan mabrumsa tam bir hayata malik olamaz. Biyle bir millet bir ayag:
topal, bir kolu colak, sakat ve hastalikly bir kimse gibidir. Hatta kastettidim manay: bu 563
de tfadeye yeterli degildir. Sanatsiz kalmus bir milletin bayat damarlarimndan biri kopning

2 Eren Akgicek ve Mehmet Karayaman, Azatiirk’iin Tiirk Ocaklari'n: Ziyaretleri ve Y aptigr Konugmalar,
Turk Ocaklart Ankara Subesi, Ankara, 2008, s. 72.

3 Sevket Pamuk, Tiirkiye nin 200 Yillik Tktisadi Taribi, 10. Baski, Turkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2019, 134.

4 Murat Baskict, “Osmanlt Tartminda Makinelesme: 1870-1914”, Ankara Universitesi SBF Dergisi,
Cilt 58, Say1 01, 1 Ocak 2003, s. 39.

5> Taha Toros, Atatiirk iin Adana Seyabatleri, Cukurova Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, Adana, 1981,
Onsoz.
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demektir’® ifadesi, Ttrklerin tarih boyunca sanat alaninda haksizliga ugradigs ve
gayrimislimler tarafindan dislandigt séylemiyle devam etmistir. Paga, sanat
ocaklarini isgal eden Ermenilerin memleketin sahibiymis gibi davrandiklarini
belirtmis ve bu verimli topraklarda hicbir haklarmnm bulunmadigini zellikle
vurgulamustir. Son olarak Gazi’nin, sanatkarlarin kii¢ik ditkkanlar yerine biytik
fabrikalar insa edecegi giinii en mutlu ve mesut giin olarak nitelemesi’ séylevinde
sanat kavramini ganaat baglaminda ele aldigint agikea ortaya koymaktadir.

Adana soylevinde sanatin temel roliine iliskin 7k fespitiniz, Milli Miicadele’nin
ardindan kurulan genc Tirkiye’nin, milli bir iktisat politikast olusturma stirecinde
esnaf ve sanatkarlara duydugu gereksinime isaret etmektedir. Musliman Turk
esnaf ve sanatkarlarinin mesleki gelisiminin tesvik edilmesi, devletin temel aldigt
milli unsurlarin harekete gecirilmesiyle dogrudan iliskilidir. Bu acidan, Gazi’nin
sanati zanaat baglaminda ele aldigi Adana soylevi, 25-26 Ocak 1923 gecesi
Alagsehir'de halka hitaben yaptig1 konusma ve 17 Subat 1923’te Izmir'de diizenlenen
Tirkiye Iktisat Kongresi'nin acilis konusmastyla benzerlik gostermektedir. Gazi
Alasehir konusmasinda, “Arkadaslar! Bundan sonra pek miibim zaferlere kavusacagrz,.
Fakat bu zafer siingii zaferleri degil, iktisat ve ilim ve irfan Zaferler olacaktrr. Yeni ilim ve
iktisat Jaferlerine hazerlanaln?”® mesajint 6n plana cikarir. Tktisat Kongresi'nde ise,
kiligla fttuhat yapanlarin sabanla fiituhat yapanlara maglup olmaya mecbur
oldugu bir dénemde, ekonomiye énem vermenin gerekliligini dile getiren Gazi,
siyasi ve askerl muzafferiyetlerin iktisadi zaferlerle taclandirilmasi gerektigini ifade
etmistir: “Bu yiigden sanatr ftegyid (codaltmak) ve tevsi etmek (genisletmek) elzemdir.
Osmanlida oldugn gibi miisamabakar olunursa, asar-1 sanayide yine baricin haraggiizar:
olmafktan kurtulmak miimkiin degildir.”®

Atatirk’in milll sanatlara gésterdidi ilgi ve alaka, 6ztinde 19. ylzyil Osmanl
ckonomi politigine yonelik elestirilerden kaynaklidir. Bu yiizden 20. ylzyil
Tirkiye’sinin  sosyoeckonomik dinamiklerinin kdkenleri, buyik 6lciide 19.
yuzyilda gerceklesen yapisal doniistimlerde ve Avrupa mengeli kapitalist sistemin
yerel ekonomik ve toplumsal yapilarla girdigi etkilesimde aranmalidir.! Diinya
tarihinin ilk kiiresellesme ¢ag1 olan 19. yiizyilda, sanayilesmis giiciiyle Ingiltere,

¢ Ertugrul Zekai Okte, Gazi Mustafa Kemal Atatiirkiin Yurticin Gezileri 1922-1938. 1.Cilt 1922-1931,
Tarihi Arastirmalar Vakfi Istanbul Arastirma Merkezi, Istanbul, 2000, 140.

7 Okte, age. s.141-143.

8 Saim Sakaoglu, “Atatirk’tin Ttrk Sanatina Verdigi Deger”, Erdem, Cilt 4, Say1 10, 3 Ocak 1988, s.
1.

9 A. Giindiiz Okgiin, Trirkiye Iktisat Kongresi 1923 — Izmir, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiltesi Yayint, Ankara, 1971, s. 243-256.

10 Sevket Pamuk, Osmanis-Tiirkive Iktisadi Taribi 1500-1914, 14. Baski, Tletisim Yaynlart, Istanbul,
2023, s. 238.
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farklt stratejilerle mevcut pazarlarini genisletmeye ve yeni pazarlar olusturmaya
yonelik girisimlerde bulunmustur.!'  Sanayi Devrimi’ni yasayamamis ve
Avrupa’nin gerisinde kaldigt diisiiniilen Osmanlt Imparatorlugu, sahip oldugu
genis pazar imkanlart ve zengin hammadde kaynaklari nedeniyle Ingiliz sanayisi
acisindan  stratejik  bir 6neme sahip olmustur. Diger yandan Avrupa
kapitalizminin, cevre Ulkeleri ticaret ve sermaye ihract yoluyla bagimli hale
getirmesi Osmanli maliyesinin de benzer sekilde denetim altina girmesine neden
olmustur. Bu hususta dis ticaret antlagmalariyla verilen imtiyazlar ve dis
bor¢lanma stireci'? imparatorlugun Avrupa’ya sosyal, siyasal ve ekonomik acidan
tabi olmasina neden olur. Bu iliskinin ilk adim1 olarak gériilen 1838 Balta Limant
Antlagmast ile ticaret tekellerinin kaldirilmasi, glimriik tarifelerini degistirilmesi ve
Osmanl tiiccarlari aleyhine yabanct tiiccarlarin avantajli bir konuma geg¢mesi s6z

konusu olmustur.!3

19. ytizyilda savaslarin yol actig1 mali baski, vergi gelirleriyle karsilanamayinca,
Osmanli Imparatorlugu sanayilesmis devletlerden dis bor¢ almak zorunda
kalmustir. Bu borglar kisa zamanda o kadar artmistir ki, 1875 yilina gelindiginde
devletin tim borglart 200 milyon sterline yaklasmus, yillik anapara ve faiz
O6demeleri 11 milyon sterlin olarak hesaplanmustir. Bagka bir deyisle 18 milyonluk
Osmanh maliye gelitlerinin %60’1na denk disen bir bor¢lanma séz konusudur.'#
Avrupa mali sermayesi borglandirma stratejisinin yaninda bankacilik, demiryolu,
tramvay, madencilik, havagazi gibi sektorlerde Osmanli cografyasinda
faaliyetlerde bulunmustur.!> Ozellikle demiryolu projesi, Hindistan 6rneginde
oldugu gibi, siyasi kontrol mekanizmalarint giiclendirmenin yant sira, hammadde
alisinin Ingiltere’ye ulastirlmasina ve Ingiliz sanayi mallarinin ig pazarlara
erisimine 6nemli bir katki sunmusgtur.!s 19. ylizytlda Osmanli ekonomisindeki
bozulma, artan dis borglarla birleserek mali krizi agirlastirmis ve ylzyiin son
ceyreginde yasanan ekonomik ¢6kis, Avrupa devletlerinin mali denetimini
zorunlu kilmistir.!”?

11 Resat Kasaba, Osmanls Imparatorlugn ve Diinya Ekonomisi, Cev. Kudret Emiroglu, Belge Yayinlart,
Istanbul, 1993, s. 38.

12 Pamuk, Tiirkiye nin 200 Yillik Iktisadi Taribi, s. 85-96.

13 Caglar Keyder, Tiirkiye'de Deviet ve Sunflar, 11. Baski, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 44.
14 Pamuk, age, s. 120.

15 Zafer Toprak, Ittibat-Terakki ve Devletcilik, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1995a, s. 55.
16 Orhan Kurmus, Emperyalizmin Tiirkiye’ye Girigi, 3. Baski, Yordam Kitap, 2021, s. 100.

17 Mehmet Seyitdanlioglu, “Tanzimat Dénemi Osmanlt Sanayii (1839-1876)”, Tarih Arastirmalar:
Dergisi, Cilt 28, Say1 46, 1 Ekim 2009, s. 54.
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19. yizyilda diinya ekonomisiyle bitinlesme strecinde ‘cevre’ konumuna
stiriiklenen Osmanli Imparatorlugu, ilk tepkisini, merkeziyetci yonetim yapisini
siyasi ve iktisadi agidan uygulamaya koyarak géstermistir.!® Ozellikle ekonomide
Tanzimat dénemi devlet adamlarinin “Sanayii Gliclendirme Operasyonu” adtyla
iki déneme ayrilan bir ¢aligma yurtttikleri bilinir. Tanzimat déneminde, 1840-
1860 arasinda devlet 6nciliigiinde sanayilesme cabalari, Avrupa’dan ithal edilen
makineler ve yabanct personelle yuritilmis, ancak basarisiz olunmustur.
1860’lardan itibaren &zel sektére yonelim artmis ve Islah-1 Sanayi Komisyonu gibi
kurumsal adimlar atilmustir. Ne var ki, ekonomi politikasindaki tutarsizliklar
nedeniyle basart saglanamamustir.' 1889 yilina ait Sanayi Tesvik ve Islah
Komisyonu Raporu’nda gorilldiigii tizere sanayilesme atilimint gerceklestirmek
icin esnaf ve tezgah tretimini feda etmeye cesaret edemeyen yonetim akl, sanayi
girisimlerinin  fabrika sisteminden ziyade loncalara dayanmast gerektigi
distincesinde 1srar etmistir.?’ Son bolimde tartisacagimiz lizere sanat ve zanaat
ayriminin Batit Avrupa’ya kiyasla yasadigimiz cografyada gecikmesinin arkasinda
bu mantugin yer aldigin1 diistintiyoruz. Bilinen o ki devlet, baskent ve ¢evresinde
zanaatkarlarin issiz kalmasinin yol agabilecegi toplumsal ve siyasi riskler
nedeniyle, lonca sistemini 20. yiizyila kadar koruma egilimi tastyacaktir.?! Bu tavir,
19. yizyiin ikinci yarsinda 6zellikle pamuklu tekstil gibi sektdrlerde serbest
ticaret yasalarina karst lonca direnisini beraberinde getirmistir. Imparatorlugun
genis stnurlart dahilinde i ticaret hacminin uluslararasi ticarete karst ezici tstunlik
kurdugu siirecte loncalarin glicti pekismis olsa da 19. yiizyilda buhatli gemiler ve
demiryolu aglarindaki gelismeler, uluslararasi ticaret hacminin artmasina ve dis
ticaretin Onem kazanmasina yol agmustir. Bu siireg, yabanci sermayenin ve
Osmanlt gayrimislimlerinin ekonomik alanda daha etkin bir rol Gstlenmelerine
zemin hazirlamistir.?2 Gayrimiislim tiiccarlar, Avrupalilarla olan dini, kiltirel ve
ckonomik baglari sayesinde aracilik rolii distlenerek, Osmanl hukuk sisteminin
tzerinde bir statli saglayan ve bir nevi yabanct pasaport niteligi tastyan beratlar
elde etmeyi basarmislardir. Kapittlasyonlar ve beratlar, Divel-i Muazzama’nin

18 Tmmanuel Wallerstein, Hale Decdeli ve Resat Kasaba, “Osmanli Imparatorlugu’nun Diinya
Ekonomisi ile Butiinlesme Stireci”, Toplum ve Bilim, Say1 23, Glz— 1983, s. 47.

19 Rifat Onsoy, “Tanzimat Dénemi Sanayilesme Politikas1 1839-1876”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 2, 15 Aralik 1984, s. 11.

20 {lber Ortayli, “Osmanh Imparatorlugu’nda Sanayilesme Anlayisina Bir Ornek: ‘Islah-1 Sanayi
Komisyonu’ Olayr”, ODTU Gelisme Dergisi, Cilt 5, Sayr 1, 1978, s. 125.

21 Sevket Pamuk, Osmank Ekonomisinde Bagimlihik ve Biiyiime (1820-1913), Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 114.

22 Donald Quataert, Osmaniz Imparatoriugn (1700-1922), 12. Basks, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2023,
s. 190-194.
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resmi temsilcileri sifattyla Rum ve Ermeni tiiccarlara yasal dokunulmazlik ve
ayricalikli bir konum sunmustur.??

Missliman zanaatkar ve tiiccarlarin aleyhine gelisen bu durum, Tanzimat’la
birlikte gliclenen i&tisad; liberalizme karslik, millf iktisat diisincesinin temellerinin
atilmasina zemin hazirlamistir. 1877 yilinda Mekteb-i Miilkiye’nin miifredatina
“ilmi servet” dersinin eklenmesiyle birlikte, Osmanlt Devleti’nde iktisadi konulara
olan ilgi artmis ve bu alanda ciddi bir entelektliel hareketlilik yasanmustir. Bu
donemde Sakizli Ohannes ve Portakal Mikael gibi aydinlar, liberalizmin
avantajlarint savunurken; Ahmed Mithat gibi yazarlar ise serbest piyasa
ekonomisine karst elestirel bir tutum sergilemistir.2* Ozellikle Terciman-i
Hakikat™ teki iktisat yazilarinda Ahmet Mithat, yeni servet lretimi icin gereken
vasitalar ve vesileler olmadigindan sanatga, ziraatca, ticaretge gercekten
yokluk halinde kaldiklarini dile getirmis; careyi 6ncelikle i¢ sanayi ve ticareti
giizelce himaye icin yabanci ithalat1 Gizerine vergiler koymakta bulmugtur.?> Klasik
ekonomi-politige taban tabana zit tavir alan ve ekonomik sistemi uluslarin tarihsel
kosullarina uyarlama hakkini talep eden Frederic List ve ‘tarihsel” Alman ekoliine
paralellik tasiyan goriisleriyle Ahmed Mithat, Osmanl’da milli iktisat
distincesinin ilk habercisi sayilabilir.20 Almanya’da milll ekonomi distincesi
cercevesinde milli burjuvaziye yol gésteren Listei Ogreti, neo-merkantilist bir
¢6ziim modeliyle ideal bir 6rnek teskil ediyordu.?” Bu kosullar altinda, Jén
Tirklerden Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne uzanan siirecte, devleti kurtarma
hedefiyle sekillenen siyasi eylemliligin yant sira, geri kalmighigin ancak devlet
iktisadiyatyyla agilacagina dair inancin giderek gliclendigi gézlenebilir. Yitkselmekte
olan Tiirk milliyetciligi, Miislimanlari etrafinda toplayip toplumsal bir gerceklige
dontsmustir. Turk milliyetciliginin teorisyenleri ile Milli Iktisat savunuculart
buyiik 6l¢tde ayni kisilerden olusuyordu. Ziya Gékalp, Tekin Alp, Yusuf Akgura
ve Ahmet Muhiddin gibi siyasi figlrler ve milliyetci aydinlar, List, Wagner ve
Schmoller gibi Alman iktisatcilarin calismalarindan yararlanarak Milli Tktisat
soylemi ve politikasi gelistirdiler.28 Ornegin Gékalp’a gore, iktisat ilminin evrensel

22Y. Dogan Cetinkaya, Osmanly’ye Miisliimanlastirmatk, 2. Baski, Tletisim Yaynlari, Istanbul, 2024, s.
32.

2% Vedat Eldem, Osmanls Imparatorlugnnun Iktisadi Sartlare Hakkinda Bir Tetkik, Tiirkiye 15 Bankast
Kaltir Yayinlari, Istanbul, 1970, s. 313.

25 Ahmed Midhat, [&tisat Metinleri (Ekonomi Politik-Diigiimlerin Ciozdimii), Yayina Hazirlayan Erdogan
Erbay ve Ali Utku, Cizgi Kitabevi, Konya, 2005, s. 151-159.

2 Francois Georgeon, “Ahmed Midhat'a Gére Ekonomi-Politik”, Osmanii-Tiirk Modernlesmesi:
1900-1930 Cev. Ali Berktay, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 151.

27 Keyder, age. s. 77.

28 Cetinkaya, age. s. 251.
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kurallar1 her toplumda aynt sekilde uygulanamaz; ancak millet catisi altinda
birlesen unsurlar, kendine 6zgl bir iktisadi yap: olusturarak daha giicli ve milll
iktisat adt verilen bir olguyu ortaya cikarabilir.?? Gokalp, kendi yagimizla
kavrulmanin, ecnebilerin tahakkiimi altina girmekten iyi oldugunu dile getirirken
harp esnasinda askeri bir mucize gosteren milletin sulh devrinde de iktisadi bir
mucize gosterecegine goniilden inanmaktadir.3

Ittihatcilarin milli iktisat goriislerini yaymak icin ¢tkardiklart Tktisadiyat
Mecmuast’'nin basyazart olan Tekin Alp ise ¢alismalarinda iktisadi temel olarak
ikiye aytracaktir. Ona gore iktisat hem bir iwin hem de bir sanatm ismidir. Tktisat
ilmi olaylarin tabi bulunduklari kanunlart, kurallart ortaya koyarken; zktisadm sanat
kismi “milletin iktisadiyatin1 1slah igin tevessiil olunan tetkikler, tedbirler ve
careleri nazar-1 dikkate almaktadir.” Tekin Alp, memleketin iktisadiyat: ile ilgili
sanat kismina yani milli iktisat ile ugrasmalarinin daha uygun olacagin
distntyordu.?' Bu fikri altyapinin makalemiz acgisindan 6nemi buytktir zira
ilerleyen boliimlerde goriilecegi tizere Mustafa Kemal Pasa’nin Milli Miicadele
zaferinin ardindan esnaf ve sanatkarlarla kurdugu diyalogun temelinde benzer
gortsler yer alacaktir. ‘Sanatsiz kalmis bir millet’, yari sémiirge durumuna
dustrilmis, iktisadi yasamda karsilastigi travmanin etkisinde kalmis bir toplumdu
ve dontstirilmesi gerekiyordu. Hanioglu'nun yorumuyla Gazi, Bat ile iktisadi
iliskilerde astrt duyarl bir tutum benimsemesi ve korumact politikalart savunmasi,
lider konumuna geldiginde, Tanzimat déneminin serbest ticaret politikalarinin
‘Avrupa rekabetine karst kendini koruyamayan’ bir iktisadi yap: olusturdugunu
vurgulamasina yol acacaktir. Bu durum, devletgiligi, kuracagt cumhuriyetin temel
ilkelerinden biri haline getirmesine neden olmustur.3

Mesrutiyet donemi, uluslasma streci, milli iktisat politikasi ve toplumsal
dayanisma ilkelerini kapsayan ideolojik bir ¢ergeve icerisinde sekillenirken,? milll
uyanisin siyasal, kultiirel ve iktisadi boyutlarinin entegrasyonu, 6zellikle milli
burjuvazinin gelisimini hizlandiracak yapisal reformlarin ivedilikle uygulanmasi
gerekliligini ortaya koymustur. Bu dogrultuda Ittihateilarin iktidart dogrudan
devraldigr 1913-1918 yillar arasinda millf iktisat politikasi, bir dizi kritik kararla
hayata gecirilmistir. Kapitiilasyonlarin tek tarafli olarak kaldirilmasi, giimrik

2 Murat Kilig, “II. Mesrutiyet Déneminde Bir Osmanlt Musevi Aydini: Tekin Alp”, Cumbunriyet
Taribi Arastirmalar: Dergisi-C1AD, Y1l 4, Say1 7, Bahar 2008, s. 108.

30 Cavit Orhan Tiitengil, “Ziya Gokalp’in Iktisadi Gériisleri?, Sosyolgji Konferanstar: Dergisi, Sayt 5,
1964, s. 135.

31 Kilig, agm., s. 107.
32 M. Sitkrii Hanioglu, Atatiirk (Entelektiiel Biyografi), Baglam Yayinlari, Istanbul, 2023, s. 64.

33 Zafer Toprak, “Tkinci Mesrutiyet’te Solidarist Disiince: Halketlik”, Toplum ve Bilim, Say1 1, Bahar
1977.



Erdem Unal DEMIRCI, Atatiirk’iin ‘Sanatsiz Kalpus Bir Milletin Hayat... 205

tarifelerinin yeniden dizenlenmesi, dis ticaretin dogrudan devlet kontroline
alinmasi, ticari islemlerde Tilrkee nin zorunlu hale getirilmesi ve buytik tesviklerle
kurulan milli bankalar aracihigtyla Misliiman esrafin birikim yaparak kooperatitler
veya anonim sirketler seklinde Orgiitlenmesi,* 7ktisadi cihat veya iktisadi
vatanseverligin somut bir yansimast olarak Milll Micadele yillarina miras kalmus ve
nihayetinde =~ Cumbhuriyet  déneminde  surdirilebilir  bir  politikaya
doniistiiriilmistiir. Diger yandan Ittihatcilarin esnafla kurdugu organik bag, savas
doneminde iage sorunlarmin ¢Gziimiine yonelik pratik bir strateji islevi
gbrmesinin yant sira, sermayenin millilestirilmesi stirecinde yeni bir toplumsal ve
ekonomik akt6rin sahneye ¢tkmasina zemin hazirlamustir.35 Milli Micadele’nin
zaferle sonuclanmasinin  ardindan  Atatirkan  esnaf ve sanatkarlarla
gerceklestirdigi gérisme, vurguladigimiz iktisadi stireklilik baglaminda anlam
kazaniyor. Savas yillarinda tilkenin bir¢ok bélgesini yakindan tanima firsatt bulan
Gazi, 6zellikle Cukurova bélgesinde gayrimiislim niifusun iktisadi agirligini ve bu
gruplarin sahip oldugu baglantilarin farkindaydr. Bu durumun somut 6rneklerini
gérmek mimkindir: Adana ve Tarsus’taki pamuk atblyeleri Rumlarin
elindeyken, Avrupa’dan gelen fonlarla pamuk dokumaciliginda Ermenilerin rold
giderek artmustir. Manchester’da subeleri olan ve Tiurk yetkililere karst resmi
olmasa da Ingiliz konsoloslugunun korumast altinda olan bu yerli firmalar,
Avrupa sermayesinin Cukurova’ya girisine ve gayrimiislimlerin ekonomide 6ncii
rol oynamasina olanak saglamugtir.3

1. Dinya Savagt, Adana’da 19. yuzyildan bu yana kurulmus iktisadi diizenin
hizla ddniigmesine sebep oldu. Savas déneminde alinan tehcir karari, bolge
ekonomisini biiyiik 6lctide etkilemistir. Ermenilerin Suriye’ye nakli ve Rumlarin
bolgeden ayrilist Adana vilayetinde sanatkar sayisim azaltmis, dikkan ve
isyetlerinin kapanmast sonucu kalayct veya lehimci ustast bulmanin dahi zorlastigt
bir strece girilmistir.?” Bu kosullar altinda, ortaya ¢ikan eksikligi gidermek tizere
Misliman Turk sanatkarlarinin sayisint artirmaya yonelik cesitli girisimlerde
bulunulmustur. Ornegin, 19. yiizyilin sonunda Adana genclerinin farkl
mesleklere ilgisini artirmak icin kurulmus ve 1900714 yillarin baginda Adana
Hamidiye Sanayi Mektebi adini alarak yeniden faaliyete ge¢mis sanayi okulu, savas
yillarinda kapanmis olmasina ragmen Fransiz isgalinden sonra tesviyecilik,
tornactlik, ocakgilik, motorculuk gibi bélumlerin acilmastyla tekrar islevsel hale

34 Toprak, Ittibat-Terakki ve Devletgilik, s. 167.
3 age. s. 166.

36 Kudret Emiroglu, “Adana’da Sanayi ve Sanayiciler Hakkinda”, Derleyen Behget Celik, Adana’ya
Kar Yagmg (Adana Uzerine Yazilar) iginde (ss. 267-303), Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 272.

37 M. Biilent Varlik, Kudret Emiroglu ve Omer Tirkoglu, Adana Sanayi Taribi, Adana Sanayi Odast,
Adana, 2008, s. 96.
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getirilmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin iki glinlitk Adana gezisinde bu okulu ziyaret
etmesi tesadif degildir.?® Kurtulus Savas’'nin ardindan, Adana’nin demografik
yapisinda yagsanan degisim ve miitesebbis profilinin farklilasmasi, 6nemli bir
kirilma noktast olmustur. Milli Emlak Genel Mudurligi'ne devredilen ve agtk
artirma ile gayrimislimlere ve yabanciara ait isletmelerin satin alinmast
Misliman girisimcilerin pamuk alim-satimindan fabrika isletmeciligine kadar
cesitli alanlarda faaliyet gostermeleri icin uygun bir ortam saglamustir. Ornegin,
Tirpani kardeslere ait cireir, iplik ve bez fabrikasi, Ziraat Bankast’na; Simyonoglu
Fabrikast Milli Emlak yoluyla Milli Mensucat Sirketi’ne; Mavromati Fabrikast ise
Eliyesiller ve Karamehmetlet’e satin alma yoluyla devredilmistir.?? Misliman
Tirk burjuvazinin 1914-23 dénemindeki birikimleri sayesinde Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kar elde etme ve biyiime firsatlart yakaladigi actktir.* Sonug itibariyle
19. ytizyildan Milll Miicadele’ye kadar sanatsiz kalan bir milletin iktisadi ¢okiis
riski, Gazi’'de Osmanli ekonomi politigine yonelik gliclii elestirilerin ortaya
ctkmasina neden olmustur. [/& fespitimiz olarak, Adana séylevinin sanatin temel
roline iliskin tarihsel birikimi agtk¢a ortaya koydugunu belirtmek gerekir.

Bu makale kapsaminda ulasilan i&inci dnemli tespit, Mustafa Kemal Paga’nin
1920°li yullardaki s6ylev ve demeclerinde sanat kavramint ganaat ile 6zdeslestirerek
kullanmasinda gézlemlenen strekliliktir. Béylece Gazi’nin meshur sézinde
oldugu gibi sanat-zanaat Szdesligini yalnizca bir kez kullanmadigini, dénemin
ruhuna uygun sekilde farkli bolgelerde siirekli tekrarladigini ortaya koyabiliriz.
Gazi, sanat kavramini zanaat anlaminda ilk kez Konya’da kullanmistir. 3 Nisan
1922°de Konya Askeri Nalbant Okulu Diploma Téreni’nde yaptugl konusma, daha
sonra 17 Subat 1923 Tiirkiye Iktisat Kongresinde ve 16 Mart 1923te Adana’da
gergeklestirdigi soylevde ele alinan fikirler icin bir esin kaynagi olmustur. Konya
Nutkunda Osmanli’yr elestiren Gazi, sanatin gerekliligi ve sanatkarligin degerinin
takdir edilmemesi nedeniyle milletin her tirli ihtiyag karsisinda bagimli hale
getirildigine vurgu yapmustir. Oysa sanat elzemdir ve sanatin en basiti en serefli
olanidir. Kunduraci, terzi, marangoz, sarag, demirci, nalbant gibi meslek erbaplari
toplumsal ve askeri hayatta hirmet ve haysiyet mevkiine uygun sanatkarlardir.*!
Gazi, 17 Ekim 1922’de Bursa Belediye Heyeti ntinde sanatkar yiicelten sézlerini
yvineleyerek, zihinlerini stirekli olarak fabrikact ve sanatkar olmaya adayip, iktisadi
yasamda miicadeleye devam edeceklerini duyurmustur.2 22 Ocak 1923’te Bursa

38 Varlik vd., age. s. 75.
3 Emiroglu, age. s. 275.
40 Keyder, age. s. 132.

41 Nimet Arsan, Sadi Borak ve Utkan Kocatiirk, Azatiirk’iin Soylev ve Demecleri I-111, Atatiirk Kiltir,
Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatirk Arastirma Merkezi, Ankara, 2006, 260.

22 Okte, age. s. 36.
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Sark Sinemasi’'nda ise ipekgilik ve halicilik gibi sanatlardan s6z agmus, halkin sehrin
zenginliginden yeteri kadar fayda saglayamadigini teesstfle ifade etmigtir. Artik
her alanda hizla harekete ge¢menin zorunlu oldugu vurgulanmustir.*> Gazi sehri
her ziyaretinde benzer aciklamalarda bulunmustur. Ornegin 1924’te Bursa’nin bir
sanat, ticaret ve ziraat kenti olmasina vurgu yapmis, 1925’te ise sanat potansiyeli
yiksek olan bu sehrin fabrikalarla dolmasint temenni etmistir.* Atatiirk™an buytk
fabrikalarin kurulmasina yénelik hevesi, arka planda Gékalpet iktisadi mefkurenin
yansimast olarak degerlendirilebilir. Tktisadi Tirkeiiliik diisiincesiyle Gékalp,
cagdas bir millet olmanin, mutlaka biyiik sanayiye malik olmakla esdeger
oldugunu ifade etmigtir.>

Gazi’nin konusmalarinda sanat kavramina yaptigt 1srarli vurgunun arkasinda,
Osmanl devlet yapisina ve toplumsal zihniyetine yonelik iki temel elestiri s6z
konusudur. [k olarak, Gazi’ye gére, Osmanl toplumunda sanat ve ticaretin ikincil
konuma itilerek kiicimsenmesi, halkin mesleki gelisimini engellemis ve ekonomik
kalkinmanin 6ntinde ciddi bir engel teskil etmistir. Bu géris, 19. yiizyil Osmanlt
ckonomik ve toplumsal yapisini elestirel bir perspektifle degerlendiren
diistintrlerin  etkilerini  yansitmaktadir. Ornegin, Ahmet Mithat, 1879°da
vayimlanan Sevda-y: Say 7i Amel adli eserinde, gayrimuslimlerin girisimci bir ruhla
tretim faaliyetlerine yonelmelerine ragmen, Mislimanlarin biytk o6lciide
memuriyetle yetinmeyi tercih ettifini ve bu durumun toplumsal-ekonomik
gelismeyi  sekteye ugrattigini  ifade etmistir.*® Benzer sekilde Namik
Kemal, Dostane Bir 1esatat baslikli makalesinde, Osmanlt toplumunda bireylerin
en biytik arzusunun devlet memuru olmak oldugunu, bu durumun devletin iase
sorunlarini artiracagini ve ticaret ile sanayiin gerilemesine yol acacagin
Ongdérmiustir.*” Gazi, esnaf ve sanatkarlarla gerceklestirdigi gériismelerde, yeni
kurulan ulus devletin temellerini atarken ge¢misteki hatalari tekrarlamama
konusundaki kararlihgint agik bir sekilde ortaya koymaktadir. [&inci elestiri ise 19.
yizyillda Osmanlinin miistemleke bir devlet konumuna diigsmesiyle birlikte,
yabancilarin ve gayrimiislim tebaanin sanat alanindaki belitleyici roliine iliskindir.
Bu durumun Tirk milletini yok saydigint distinen Gazi, Konya, Bursa, Adana,
Kastamonu, Tarsus ve Balikesir bolgelerine yaptift ziyaretlerde sanatkarlarla bir
araya gelmis ve iktisadi teyakkuz halini canli tutmak icin onlarin 6rgitlii giiciinden
faydalanmayt hedeflemistir. Ozellikle Tarsus ciftcileriyle gbriismesinde istiine

4 Arsan vd., age. s. 277.

4 Utkan Kocatiirk, Azatiirk in Fikir ve Diigiincelers, Semih Ofset, Ankara, 1999.

4 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslar:, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 182.
46 Georgeon, age. s. 144.

47 Kenan Demir, “Osmanl’da Kalkinma Tartismalart: Ibret Gazetesindeki Ekonomi Yazilari”,
Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 14, Sayt 2, 26 Arahik 2018, s. 29.
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basa basa vurguladigi temel dislince sOyledir: “Sirtiniza giydiginiz elbise,
ayaginiza gecirdiginiz kunduradan en ufak seylere kadar sanat sahiplerine muhtag
oldugunuz i¢cin dindasiniz olan kendinizden olan sanatkarlara kosacaksiniz, onlara
yardim etmek hem borcunuz hem menfaatinize olacaktir.”’*8 Gorildigi gibi
Atatirk’in bircok séylev ve demecinde sanat kavrami glizel sanatlarin kapsami
disinda zanaat olarak kullanilmigtir. Béylelikle, hem sanat ile iktisadiyatin siyasetle
olan giiclii bagint anlama firsatt bulmus hem de “‘Sanatsiz Kalmis Bir Milletin Hayat
Damarlarimdan  Biri  Kopmus  Demektir’ sGyleminin  giizel sanatlara  yonelik
kullaniminin ne denli baglamindan kopuk bir nitelik tasidiginin farkina varmis
olduk.

1920°li yillarda sanat (zanaat), bagimsizlik savasindan sonra mesleki dayanisma
ruhunun milliyet¢i bir séylemle gliclenmesine hizmet eden bir kavram iken; giize/
sanatlar Milli Miicadele giinlerinin geride kaldigi dénemde, ¢agdaslasma yolunda
adimlar atan yeni bir ulus devletin Batili 6l¢iitler dogrultusunda kendini ispat etme
cabasina ait bir anlam dinyasini temsil etmektedir. Makalenin ilk béliimiinde
odaklanmak istedigimiz dgincii tespitimiz, Atatirk’in giizel sanatlara iliskin
s6ylemlerinin 6zellikle 1930’lu yillarda yogunluk kazandiginin gézlemlenmesidir.
Gazi’'nin bu dénemde giizel sanatlar baglaminda yaptigi cok sayida aciklama,
sanatin toplumsal ve kiltiirel hayattaki roliine dair distiinsel bir perspektif
sunmaktadir. Gazi’nin modern Tirk tiyatrosunun kurucularindan biri olan Carl
Ebert ile yasadigt diyalog, sanata ve kiltiirel gelisime verdigi 6nemin somut bir
Ornegini teskil etmektedir. Gazi bu gérismede, harpci bir millet olarak at tistiinde
serhatlerden serhatlere kostuklarini fakat uygarlikta 6zellikle giizel sanatlarda
cagdas uluslardan geri kaldiklarini ifade etmis, Tirk Milleti’nin glzel sanatlari
sevme ve onda ylkselme kabiliyetine inandigt icin bu geriligi telafi etme azmi ve
gayretinde olduklarint dile getirmistir.* Atatiirk, 1930’lu yillarda giizel sanatlarin
énemine iliskin benzer aciklamalarda bulunmaya devam etmistir. Ornegin,
1936’da Florya Koski'nde Cevat Abbas Gilirer’e giizel sanatlar hakkinda su
bilgileri aktarr:5

“Modern dillerde kullanilmakta oldugu icin ki bizde de Beaux-arts (Giizel
sanatlar) terimini, Ttrkler hakli olarak 1-Musiki, 2- Resim, 3-Heykeltraslk, 4-
Edebiyat, 5-Mimatlik, 6-Raks ve jimnastikten miirekkep saymuslardir. Giizel
sanatlarda muvaffakiyet; butin inkilaplarin muvaffak en kat’i delilidir. Bunda
muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar bitin muvaffakiyetlerine

8 Alim Yanik, Azatiirk iin Kiiltiir ve Medeniyet Konnsundaki Sizleri, Atatirk Kaltar Merkezi Yayin,
Ankara, 1990, s. 55.

4 Fikret Tartan, Altmigsinda Bir Taze (1. Cilt). Devlet Tiyatrolart Vakfi Yayinlari, Ankara, 1997, s. 85.

50 C. Abbas Giirer, “Montré Imzalandigi Aksam Atatiitk Bu Sulh Zaferini Florya’da Nasil
Kutlamist1?” Cumburiyet Gazetesi, 10 Kastm 1941, s. 4.
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ragmen medeniyet alaninda yiksek insanhk sifatiyla taninmaktan daima
mahrum kalacaklardir.”

Gazi'nin, gige/ sanatlar manasinda kullandigt Fransizca beanx-arts kavrami,
Ttalyancada belli-arti, Almancada ise schienen kiinste olarak karsilik bulmus ve
modern dénemde sanat ile zanaat arasindaki ayrismanin énemli bir gdstergesi
kabul edilmistir. Grige/ kavraminin modern burjuva toplumunda estetik bir degere
dontismesiyle birlikte, hayal giicii, zarafet ve 6zglrlik yalnizca yaratuwr sanatiya
atfedilen 6zellikler haline gelmis; emek, beceri ve yararlt hizmetler ise ganaatkdra
Ozgt nitelikler olarak kalmustir.>! Gazi, sanat (zanaat) ile glizel sanatlar arasindaki
etimolojik ayrimin farkinda olarak, bu kavramlari dénemin ihtiyaclar
dogrultusunda toplumsal yapiyt sekillendirme amactyla kullanmustir. Bu yiizden
Osmanl’dan Cumhuriyet’e miras kalan Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi-1882), Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolari-1914) ve Dariil
FElhan (Istanbul Konservatuari-1917) gibi kiiltiir sanat kurumlarinin sayica yetersiz
olusu ve sturh kadrolari, devleti bu alanda harekete gecmeye zorlamugtir.
Turkiye’'ye davet edilen yabanct uzmanlar, Cumbhuriyetin Batt ile
entegrasyonunda O6nemli rol oynadilar. Bu isimler en biyik destegi ‘tim
inkilaplarin  basarisini giizel sanatlarin gelisimi ile iliskilendiren’ Gazi’den
almiglardir. Bu yiizden, Cumhuriyet’in giizel sanatlara yonelik politikasint
Atatirk’in soylev ve demecgleri 1s131nda incelemek miimkiindur.

Atattrk, 30 Kasim 1929’da Cankaya Koski’'nde Emil Ludwig adli gazeteciye
verdigi réportajda, Montesquieuniin  bir milletin musikideki meyline ehemmiyet
verilmezse, o milleti ilerletmer miimkiin olmaz’ s6zini tasdik ettigini belirtir. Bati
miziginin bugiinki haline dort yiiz senede geldigini; ancak Tirkiye’nin bu kadar
beklemeye zamant olmadigini dile getiten Gazi, batt miizigini uygulamaya
koyduklarint ifade etmistir.’? Cumhuriyet balolarinda, medeni diinyanin musikisi
olarak gorillen caz ve tangonun yani sira vals ve foxtrot gibi danslara da yer
verilmesi®® degisimin boyutlarini ortaya koymaktadir. Bir baska 6rnek opera
sanatt icin verilebilir. Gazi, 1934 yilinda Iran Sahi Riza Pehlevi'yi Tiirkiye’de opera
temsiliyle agirlayarak, Dogu kiiltiiriine mensup olmasina ragmen Batililasma
hedefini paylasan bir lider Gizerinden Cumhuriyet'in modern ve ¢agdas kimligini
tim dinyaya gésterme firsatt bulmustur.> Atatirk’Gn bir devrim hareketi olarak
gordiigli Ozsoy Operass, Miinir Hayri Egeli’nin librettosu, Adnan Saygun’un

51 Larry Shiner, Sanatn Icads, Ceviren Ismail Ttirkmen, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 90.

52 Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tirkiyesinde Egitim, Kaltiir, Sanat”, Der. Sina Aksin, Tiirkiye Taribi
4: Cagdas Tiirkive 1908-1980 iginde (391-502), Cem Yayinevi, Istanbul, 1992, 428.

53 Hanioglu, age. s. 738.

> Huseyin Akbulut, Yagananiar, Tanikliklar, Diisiinceler Lsigmda Tiirkiye'nin Kiiltiir ve Sanat Siyaseti,
Muzik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 144.
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besteleri ve Riyaset-i Cumhur Orkestrast sefi Zeki Ungériin katkilariyla sadece
bir aylik siire icinde tamamlanarak, ilk Turk operast olarak sahnelenmeye hazir
hale getirilmistir.>>

Diger yandan Atatiirk’iin giizel sanatlar alaninda sanatcilara yiikledigi 6ncii rol
vurguyu hak ediyor. Ankara Halkevi’'nde ressamlarla yaptigt bir sohbette askerlik
mesleginden ilham alarak sGyle bir tanim yapar. Ona gore sanatkar, komutanin
emriyle karsi tepeyi ele gecirmek icin cesaretle taarruz eden bir asker gibidir. Tipki
giin dogumunda Tirk askerinin bayrag: zirveye dikmek icin terlemis alninda
giniin ilk 151811 hissetmesi gibi, sanatkdr da toplumda uzun cabalar sonucu
alninda 1181 ilk hisseden kisidir.> Gazi’nin géziinde sanata hayatini adayanlarin
oncii roldi, arttk toplumsal ve kiltiirel doniigimiin zirvesinde yer almaktadur.
Dariilbedayi oyuncularina hitaben, “Efendiler... Hepiniz vekil olabilirsiniz; hatta
cumhurbaskant olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsiniz. Hayatlarini biytik bir
sanata vakfeden bu cocuklari sevelim”7 ifadesi bu dusiincesinin en 6nemli
yansimadir. Cumbhuriyet’in Onuncu Yil Nutkunda, Tirk milletinin tarihi
gorevinin yitksek bir insan toplulugu olarak giizel sanatlart sevmek ve bu alanda
ilerlemek oldugunu milll bir dlkdi olarak altint ¢izen Gazi, 1935te ulusa
seslenisinde ise giizel sanatlart seven, erdemli, kudretli ve fikir terbiyesinde
kabiliyetli nesiller yetistirmeyi siyasetin temel bir dilegi olarak ifade etmistir.58 Bu
dogrultuda, 1 Kasim 1936°da  meclisin = a¢ilis  konusmasinda  Gazi,
milletvekillerinin glizel sanatlara olan ilgisini canlandirmak amaciyla Ankara’da bir
konservatuvar ve bir Temsil Akademisi’nin kurulmakta oldugunu duyurmustur.>
Oyle anlagiliyor ki Atatiirk, 1920’li yillarda ulusal kalkinma hedefleri
dogrultusunda sanat ve zanaatin birlikteligine 6nem verirken; 1930’lu yillarda
medeniyet insasinin bir geregi olarak glizel sanatlara daha fazla odaklanmistir.

Atatiirk’iin Sanat ve Zanaat Anlayigina Iligkin Akademik ve Kurumsal
Literatiirdeki Yanilgilar ve Elestirel Bir Degerlendirme

Ginimiizde pek ¢cok kurum, Atatirk’in ‘Sanatsiz kalmis bir milletin hayat
damarlarindan  biri kopmus demektir’ sézinl yalnizca glizel sanatlarla
iliskilendirerek baglamindan uzak ve yaniltici bir sekilde yorumlamayi aliskanlik
haline getirmistir. Dolayisiyla makalenin z&inci biliimiinde, Atatirk’in meshur
s6zunin akademik ve kurumsal literatirde trettigi yanilginin sinirlarini ortaya

55 Giilper Refig, Ozsoy Operasi- Atatiirk ve Adnan Saygun, Boyut Yayincihk, Istanbul, 2012, s. 27.

5 Ibrahim Ceyhan, “Atatiirk’e Gore Sanatkar”, Derleyen Ahmed Hidayet Reel, Azatiirk’e Ait
Hatiralar icinde (159-160), Cumhuriyet Matbaast, Istanbul, 1949, s. 160.

57 Mubhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 467.
58 Kocatiirk, age.

% Yanik, age. s. 118.
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koymay1 hedefliyoruz. Bu cercevede, soziin gercek baglaminin derinlemesine
anlasilmast amaglanmaktadir; zira mevcut yaniginin boyutlart oldukca genistir.
Ornegin, 27 Mart 2018 de Besiktas Belediyesi, Diinya Tiyatro Giinii dolayistyla
Atatirk’in meshur s6ziinii sosyal medyada paylasmistr.®C Benzer sekilde, 19
Mayts 2019’da Kdltir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Mudurligd,
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast’nin etkinlik afisinde bu séze atifta
bulunmustur.! 2020°de Turk Kiltir-Sanat-Sen, 2021°de Akhisar Belediyesi,
2022’de Adana Barosu ve 2023’te Cagdas Yasami Destekleme Dernegi Kocaeli
Subesi Cumhutiyet’in yiiziinct yilt dolaystyla diizenledigi Cumhutiyet ve Biz-7
temalt disiplinlerarasi karma resim sergisi afisinde ayni alintiyt kullanmustir.
2024’te ise Genglerbirligi Spor Kuliibli ve Devlet Tiyatrolart Genel Mudirligi
gelenegi strdirmiistir.®? Bu 6rnekler, séziin baglamindan kopuk ve yaygin bir
sekilde kullanildigini  g6stermektedir. Neticede, sendikadan baroya, spor
kuliibiinden belediyeye, derneklerden Kiltiir ve Turizm Bakanhg’na baglt genel
midirliklere kadar, Atatiirk’iin meshur soylemi siirekli tekrarlamistir. Akademik
literatiirde ve ¢agdas yazinda bu konuda farklt analizlerin yetersiz kaldigy, biyik
cogunlugun sézi baglami disinda kullanmaya devam ettigi séylenebilir. Bu
durum, yalnizca birkag uyarict calisma disinda, yaygin bir ezberin sorgulanmadan
stirdiraldigiing ortaya koymaktadir.

Oncelikle séylev hakkinda uyarict notlara yer veren diisiiniitlere deginelim.
Giltekin Elibal, Azatiirk ve Resim-Heykel adli kapsamlt kitabinda sanat-zanaat
ayrimu Uzerine degerlendirme yaparak Gazi’nin Konya Askeri Nalbant Okulu’nda
ve Adana esnaflartyla gbriissmesinde dile getirdigi konuyu tartismaya agmuistir.
Elibal, hangi dal olursa olsun sanat kavrayist icinde mutlaka zanaatin var
oldugunu haliyle el isciligi ve ustaligt olmayan cabanin sanat alant icinde
sayllamayacagini belirttikten sonra asil distincesini s6yle agtklar: “Atatiirk™an bir
esnaf topluluguyla yaptigr konusmanin, resim ve heykel diinyast ile dogrudan
ilintisi oldugunu, ressam ve heykeltrasla konustugunu séylemek sakincal

00 “Diinya Tiyatro Guni Kutlu Olsun”, Besiktas Beledjyesi Resmi Facebook Sayfas:, 27 Mart 2018.

61 “Sonsuzluga Atilan Adim”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Resmi Internet Sitesi, 19 May1s
2019.

62 «277 Mart Diinya Tiyatrolar Giiniintiz Kutlu Olsun”, Trirk Kiiltiir-Sanat-Sen Resmi Internet Sitesi, 277
Mart 2020; “Diinya Tiyatrolar Giinii Kutlu Olsun”, A&hisar Belediyesi Resmi Internet Sitesi, 27 Mart
2021; “27 Mart Diinya Tiyatrolar Ginti Kutlu Olsun”, Adana Barosu Resmi Internet Sitesi, 27 Mart
2022; “Cumbhutiyet ve Biz”, Caddas Yasann Destekleme Dernedi Kocaeli Subesi, 24 Ekim 2023; “27 Mart
Diinya Tiyatrolar Giinit Kutlu Olsun”, Genglerbirligi SK Resmi Internet Sitesi, 27 Mart 2024; “Sanatstz
Kalmis Bir Milletin, Hayat Damarlarindan Biri Kopmus Demektit”, Devlet Tiyatrolar: Genel
Miidiirliigii Resmi Internet Sitesi, 2024.
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sayllamaz.”% Yazar, Milll Miicadele zaferinin hemen ardindan Mustafa Kemal
Pasa’nin misak-1 iktisat dlslincesine binaen ingasina giristigi ekonomi politigin
sanatkarlara doniik stratejisine tamamen ilgisiz kalarak sanat-zanaat ortakligs
tzerinden resim ve heykel sanatint yorumlamustir. Elibal’'in bu sdylemiyle ¢ok
6nemli bir ayrintiyt gbzden kagirdigini ifade etmeliyiz. Tirkcede sanat, kullanim
baglamlarina gbre hem artistik anlamini hem de el isciligi demek olan zwnaat
anlami tasidigl icin Srnegin ‘resim sanatt’ ve ‘sanat altin bileziktir” deyimlerinde
oldugu gibi ayr1 anlamda fakat ayni sanat s6zcigi ile karsilanabiliyor. Ozdeyiste
‘sanat’in zanaat anlaminda ‘bilezik’ s6zcligiiyle tamamlanmastyla ‘sanat’in bilek isi,
el isi oldugu vurgulanmak istenmistir. Ama sanatin yalnizca artistik anlami
verilmek istendiginde ‘zanaat’ sézcigi kullanilmaz; Ornegin ‘resim zanaatr’
denmez.% Sanat-zanaat karsithg ve ilgisi géstergebilim-dilbilim terminolojisiyle
daha acik bir bicimde ifade edilebilit:

“Eger ‘gosterilen’ (anlam) ‘zanaat’ ise, ‘gosteren’ (sézciik: isitim imgesi)
olarak ‘sanat’ veya ‘zanaat’ tan herhangi biri kullaniabilir. Ornegin,
‘ayakkabicilik sanatr’ veya ‘zanaatr’, ‘demircilik sanatt’ veya “zanaatr’, ‘duvarcilik
sanat’ veya ‘zanaat’’ gibi. Ama eger, gosterilen ‘sanat’ ise, gOsteren olarak
yalnizca ‘sanat’ kullandmalidir. Gésteren ile gosterilenin yalnizca ‘sanat’
oldugu bu durumda sadece bu sozcik kullandabilir, ‘zanaat’ kullamlmaz.

Ornegin, ‘heykel zanaatr’, ‘miizik zanaat’ vb. denmez.”65

1981 yilinda duzenlenen Azatiirk ve Sanat Sempogyumn’nda Prof. Dr. Melahat
Ozginiin  sunumunu  yaptigt Azatiirk’iin - Sanat - Goriigii - Diinya  Goriigiinden
Kaynakland: baslikl bildiri, 1988 yilinda Belleten dergisinde _Azatiirk iin Edebiyat ve
Sanat Anlayrs: bagligryla gelistirilmistir. Ozgii her iki yayinda da Sanatsiz Kalpus Bir
Milletin Hayat Damarlarindan Biri Kopmng Demektir s6zinti alintilayarak, bu ifadeyi
sanatin insan viicudundaki bir damara, hayatin ise viicudun kendisine benzetildigi
bir metafor tizerinden yorumlamistir. Ozgii, ‘hayat damarlarindan biri koparsa
eger, yasamaz o vicut artik’ seklinde gereksiz bir acilimla yorumlayarak, sézi
sinirlandirmis ve baglamini daraltmistir. Yazinin devaminda, Atatirk’in 1923
yilinda Adana esnaf ve sanatkarlarina yénelik yaptigi konusma, 1933’teki Onuncu
Y1l Nutkunda yer alan gtizel sanatlar sdylemiyle bitlestirilerek®® iki séylev arasinda
sureklilik bagi kurulmak istenmistir. Oysa tarihsel sicrama, sanat ve zanaat
arasindaki iliskide sorunlu bir mantig1 ortaya cikarmaktadir. Profesér Ozgi,

03 Gultekin Elibal, Azatiirk ve Resim-Heykel, Turkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1973, s.
50.

6+ Omer Naci Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, Pinhan Yayincilik, Istanbul, 2015, s. 163.
% Soykan, age. s. 164.

66 Melahat Ozgﬁ, “Atatiirk’in Edebiyat ve Sanat Anlayis1”, Belleten, Cilt 52, Say1 204, 20 Kasim 1988,
s. 1149.
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kurdugu tutarsiz baglantiyt “Atatiirk gerci ‘esnafa’ yonelterek séylemisti, ama
gorisleri glizel sanatlarin her bolumi icin de bir deger tastyor”¢” ifadesiyle
dengelemeye calismistir.

Prof. Dr. Kerim Silivrili Atatiirk ve Giigel Sanatlar adli makalesinde, “Sanatsiz;
RKalnns Bir Milletin Hayat Damarlaridan Biri Kopmng Demektir’ ifadesinin Adana
esnaf ve zanaat sahiplerine sOylenmis oldugundan muhatap alinmamast
gerektigini belirtmistir.%® Sanat-zanaat ayrimi hususunda 6zenli bir yaklagim
sergileyen Silivrili’nin bu kavramsal ayrimin nedenine iliskin herhangi bir agtklama
getirmemesi, calismasinda 6nemli bir eksiklik olarak 6ne ¢tkmaktadir. Prof. Dr.
Saim Sakaoglu ise _Aratiirk’iin Tiirk Sanatina 1’erdigi Deder adli makalesinde,
Gazi’nin sanatin her yoniine iliskin giizel séylemlerde bulunduguna ve giizel
sanatlar1 geleneksel sanatlarla birlestirirken zanaatt unutmayan bir sanat asig
olduguna dikkat ¢ekmistir. Sakaoglu bu tespitlerinin yansira kisa ve énemli bir
aciklama ile makalede tartistigimiz ana konuyu soyle 6zetler: “O’nun, Sanatsig
kalan bir milletin hayat damarlarmdan biri kopmung olur’ s6z4, gizel sanatlar icin degil,
Adana esnafi ile yapilan bir sohbet sirasinda halk zanaatlart icin séylenmistir. Yeri
gelmisken hatirlatmak ve bugiine kadar yapilan bir hatayr dizeltmek isteriz.”’¢?
Opysaki 1988 yilinda Sakaoglu’nun yaptigi uyarinin, gecen zaman icinde dikkate
alinmadigina dair gticli isaretler mevcuttur.

Yanilgl, giintimtizde ulusal ve uluslararasi hakemli dergilerden yiiksek lisans
ve doktora tezlerine, gazete yazilarindan kitap bélumlerine kadar genis bir
literatiirde varligint siirdiirmektedir. Ozellikle Ziya Enver Karal, Vedat Nedim
To6r ve Oktay Aslanapa gibi 6nemli isimlerin benzer bir yanilgiya dismeleri,
tarihsel veya akademik baglamda dikkat cekici bir durumdur. Ornegin Karal,
1956’da UNESCO Turkiye Milli Komisyonu icin hazirladigt Azatiirk ten
Driigsinceler adli eserde, Sanatsiz kalmus bir milletin hayat damarlarimdan biri kopmiug
demektir’ sozunl, Ataturk’un Onuncu Yil Nutkundaki “T7irk wlnsunun taribsel
niteligi, ghizel sanatlar: sevmek ve bu alanda yiikselmektir” ifadesiyle birlestirmistir.
1923’ten 1933’ uzanan zamansal sicrama, séylemlerde streklilik izlenimi yaratsa
da doénemler arasinda sanata dair iki farkli yorumun birbirine karismasina yol
acmustir. Bu haliyle Ziya Enver Karal ile Melahat Ozgii'niin metinleri arasinda
ciddi bir paralellik gbze carptyor. Diger yandan Atatiirk Kultlir Merkezi tyesi
Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin 1986 yilinda kaleme aldig1 Azatiirk iin Kiiltiir ve Sanat
Faaliyetleri adlt makalesi de Karal ve Ozgii gibi 6nce “Sanatsiz Kalms Bir Milletin
Hayat Damarlarimdan Biri Kopmng Demektir’ cimlesiyle acilmis, sonrasinda Gazi’nin

67 Ozgii, agm., s. 1152,

08 Kerim Silivrili, “Atatirk ve Glizel Sanatlar”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumn (26-28 Ekim 1981),
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul, Yayin No.86, 1981, s. 41.

® Sakaoglu, agm, s. 2.
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Onuncu Y1l Nutkunda yer verdigi ‘yliksek bir insan cemiyeti olan Ttrk Milletinin
tarihi bir vasfi da glizel sanatlart sevmek ve onda ylkselmektit’ sGylemiyle
yapilandirilmistir.™ Yine bu alanda yaptigt calismalarla gegmis dénemin taninmis
kiltlir ve sanat insanlarindan biri olan Vedat Nedim TOr, Azatiirk San’at ve Bilim
adlt yazisinda ‘sanat hayati olmayan bir milletin can damarlarindan biri kopmus
demektit’ séyleminden hareketle Ankara’da heniiz bir otel ve lokanta bile yokken
Atatiurk’in 1923 yiinda Avrupa’ya mizik ve resim tahsili icin Ogrenci
gondermesinden Gvglyle bahsetmistir.”! Tor’tin yazisinda oldugu gibi sanatin
zanaatla karistirilmast bicimsel uygunluga ragmen icerik olarak metnin anlam
butinligiine zarar vermistir.

Atatirk’in 1923-1933 arahigindaki sanat ve zanaat lzerine duslncelerini
Karal, Ozgii ve Aslanapa gibi kiymetli bilim insanlarinin birebir ayni baglamda
degerlendirmesi sonradan alana iliskin yapilan akademik galismalari derinden
etkilemistir. Bu 6n kabuller, 21. ylzyllin basindan gliniimiize kadar yukarida
vurguladigimiz birkag¢ istisnai yorum disinda akademik metinlerin neredeyse
tamaminda sorgusuz bir sekilde tekrar edilmistir. Akademik ilginin bu denli
yogun olmasina ragmen Azra Erhat’in hatirlattgy tizere, Gazi’nin klasik bir deger
tastyan sOzlerini kendi metni ve baglamt icinde anlamak ve degerlendirebilmek
icin ¢aba gdstermenin sart olduguna inantyoruz.”? Son dénemde Atatiirk’in
kaltir, sanat ve egitim politikalarina dair yazilan akademik metinlerden bazilari
yillarina gbre asagida siralanmistir. Bu makalelerin tamami, Gazi’nin 1923’te
Adana esnaf ve sanatkarlarina hitabinda zanaat manasinda dile getirdigi ‘Sanatsiz
Kalpg Bir Milletin Hayat Damarlarindan Biri Kopmus Demektir’ sGylemini metnin
baglamindan kopararak giizel sanatlara iligkin kullanmislardir.”

70 Oktay Aslanapa, “Atatiirk’tin Kultur ve Sanat Faaliyetler”, Erdem, Cilt 2, Say1 6, 9 Eylal 1986, s.
745.

7 Vedat Nedim Tor, “Atatirk, San’at ve Bilim”, Atatiirk ve Sanat Sempozynmn (26-28 Ekim 1981),
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul, Yayin No.86, 1981, s. 43.

72 Erhat, age. s. 27.

73 Ahmet Gumiustekin, Atatiirk’iin Sanate Kisiliginin Sanata ve Sanatiya Bakisma Etkileri (2001);
Muhtesem Giray, Azatiirk, Bilin ve Sanat (2002); Arif Ziya Tung, Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve
Dinemin Yoneticilerinin Sanata Yaklagimlar: (2009); Muzeyyen Buttanri, Cumburiyet Devri Tiirk
Tiyatrosunda Batr Etkisi (2010); Erol Evcin, Atatiirk’iin Giigel Sanatlara ve Sanatilara Bakss: (2011);
Fahri Kayadibi, Azatiirk Déneminde Egitim ve Bilim Alanmnda Gelismeler (2012); Bahar Gudek,
Cumhnriyet Dinemi Miizik Alaninda Y abanc Uzman Raporlar: (2013); Ozkan Gézel, Miladi XXI. Asirda
Sanattan Medet Ummak (2014); Semseddin Ziya Dagl, Atatiirk iin Kiiltiirel Baglamda Sanata akss: ve
Modern Tiirkiye'de Sanatin Olgunlasmas: (2015); Sanser Vurgun, Sanata ve Edebiyata Miidahale: Devlet,
TUSAK ve Sonngsal Manifesto (2016); Duygu Kiigiik ve Esra Sahin, Tiirkiye'de Bat: Miizigi Kadm
Bestecileri: Cumburiyetle Birlikte Gariindir Olmak (2017); Volkan Aksoy, Atatiirk Dinemi Egitim
Politikalarinda Kiiltiiriin Yeri ve Onemi (2018); Ahmet Bycil ve Unzile Us, Islamiyet Oncesi Tiirklerde
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Cok sayida bilim insant nasil oluyor da bu denli 6rgtitli bir yanilsama icine
girebiliyor? Bu ihmal akademik referanslarin sorgulanmadan yiizeysel
kullanimiyla agiklanacak bir durum degildir; konu 6zelinde yeri geldigi vakit 6z
s6z havastyla gecistirilebilecek masum bir hata hi¢ degildir. O vakit tizerinde
distinmek zorunda oldugumuz kavramlarin tatihselligine iliskin 6nemli bir
tartisma konusu ortaya ¢ikiyor. Haliyle sanat ve zanaat arasinda var olan iligkiyi
anlayabilmek icin hem bati terminolojisine yonelmek hem de Osmanl’da
karsimiza ¢ikan geleneksel mirasi incelemek gerekiyor.

Yanilginin I¢ Yiizii: Bat’da Sanat ve Zanaat Arasinda Yaganan Biiyiik
Kirilma

Makalenin son boliimiinde, Avrupa ve Turkiye cografyasinda sanat ile zanaatin
ortak tarihine ve ayrisma dinamiklerine odaklanarak, Bati literatiiriindeki
kavramlarin dogrudan bu cografyaya uyarlanmasindan kaynaklanan celiskileri
ortaya koymayt ve bu kavramsal karmasanin temel nedenlerini analiz etmeyi
amagcliyoruz. Tarihte Sanatin herhangi bir amaca y6nelik bitin insani Giretimin
ortak adi oldugu ve sanatgi-zanaatgt ayriminin hentiz bir norm olmadigi dénemler
yasanmustir.”* Ornegin, Eski Yunan’da #ekhne, Roma’da ars, eski Almanca’da kunst
s6zciikleri béylesi bir genel kavrama karsilik olarak kullanilirdr.” Tegbne s6zciigi,
sanat, bilgi, el isi, teknik, bir seyin 6grenilmesine iligkin bir anlam tasiyordu.
Platon’un lon ve Gorgias diyaloglart ile Aristoteles’in  Metafizik kitabinda
Tekhne’nin belirleyici 6zelligi olarak, yalnizca tek bir sey tizerine degil tersine ‘aynt
alana ait tim seyler lzerine distince ileri siirmeyi bilmek’ oldugu ifade
edilmistir.”® Bu durumda sanatsal etkinliklerin gtizel sanat ve zanaat olarak iki ana
gruba ayrilmast modern tarihin bir icad1 olarak karsimiza ¢iktigr goriiliiyor. Guizel
sanatlarin ingasiyla birlikte bizlere kalan mirastan dolayt bugiin, eski insanlarin
bizim gibi diisiindiiklerine inantyor, Homeros’un Ilyada’sini, Michelangelo’nun
Sistina Sapeli’nin tavanini ya da Bach’tn Aziz Matta Pasyonu’nu modern anlamiyla

Baglamnda Inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri (1923-1943) (2020); Sevda Karaseyfioglu Pacali, Mustafa
Kemal Atatiirk ve Girsel Sanatlar (2021); Feryal Beykal Orhun ve Ozlem Akin Sisman, Giigel Sanatlar
Alaninda Ulnslararas: Arastirmalar I kitap insozii (2022); Ozlem Vargiin, Cumburiyet Dinemi Ulns
Kimlik Ingasimda Miize, Kiiltiir ve Sanat Yonetimi (2023); Mutlu Erbay, Sanat ve Iktidar Lsbirligi (2024)
2001-2024 yillarr arasinda yazilmis bu makalelerin tam kiinyesi, kaynakgada verilmistir.

* Atatirk’un ‘Sanatsiz Kalmig Bir Milletin Hayat Damarlarmdan Biri Kopmns Demefktir’ ifadesini “zanaat’
yerine ‘glizel sanatlar’ baglaminda kullanan akademik galigmalarin tam kiinyesi kaynakcada yer
almaktadir.
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75 Metin Soézen ve Ugur Tanyeli, “Zanaat”, Sanat Kavram ve Terimleri Sizliigi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1992, s. 208.
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sanat eseri gbrme egilimi tagiyoruz.”” Oysa ne Antik Yunan ve Roma
dénemlerinde ne de Orta Cag’da glzel sanatlar kategorisi yoktur.
Sanatct/Zanaate, Lonca sistemi icinde Orgutlenir, atdlyelerinde yasar ve tretirdi.
Ressamlar eczacilar loncasina, heykelciler kuyumcular loncasina, mimarlar da tas
ustalar1 loncasina dahildir.”® Sennett’in vurguladigt gibi kafa ve kol emegini
birlestiten bu yapilar bir yandan deger ve inanclar diinyastyla organik bag
kurarken diger yandan usta-cirak iliskisine dayali bir egitim kurumu islevi
goriiyorlardl.™ Hangi sanatsal faaliyette yer alirsa alsin zanaatcilarin ¢ogu benzer
statiiye sahiptir. Mizisyen, asct, kuyumcu, oduncu veya ressam misterilerinin
keyif almalari ve yasam kalitelerini artirabilmek icin zevkli, stk Griinler retmek
durumundaydilar.8 Bu yiizden sanat¢i/zanaat¢t yaratict bir performans
sergilemekten ziyade siparisi verenlerin begeni kanonuna uygun davranmak
zorundaydt. Imzalanan sézlesmeler stkca sanateinin yaratim siirecine miidahil
oluyordu. Ornegin, Leonardo da Vinci’nin Kayalktaki Meryems adli tablosu igin
imzaladigt s6zlesmede, Meryem’in clippesinin hangi renk olmasi gerektigi, teslim
tarihi ve onarim garantisinin dikte edildigi gériiliiyor. Son tahlilde, techne ve ars,
bir nesneler sinifindan ziyade insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetine isaret
ediyordu.®!

Roénesans Donemi (1350-1600) eski sanat/zanaat rejiminden modern glizel
sanatlar sistemine dogru yasanan uzun ve kademeli gegis siirecinin basladigi bir
evredir.?2 Bu dénemde 1563’te Floransa’da Accademia del Disegno adyla ilk tasarim
akademisi kurulmustur. Medici hanedanindan I. Cosimo’nun himayesinde
Michelangelo ile Vasari’nin yénetiminde acilan bu akademi sanatin zanaattan ve
zanaatin Orgitlendigi loncalardan kopusuna dair bir adimdir.8? Guzellik
kavraminin sanatsal disiincede yiiceltilmesi bu dénemde baglamis ve 19. ytzyilda
neredeyse resmi bir sanat ideolojisine déniismiistiir.3 Ilk sanat tarihgisi olarak
anilan Vasari’nin kaleme aldigt Cimabue'den Zamanimiza En Miikemmel Italyan
Mimarlarmm, Ressamlarmm ve Heykeltiraglarimm Hayatlar: [Sanatcilarin  Hayat

77 Shiner, age. s. 45.
8 age., s. 60.
7 Richard Sennett, Zanaatkar, Ceviren Melih Pekdemir, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 35.

80 Norbert Elias, Mozart Bir Dibinin Sosyolojisi Userine, Ceviren Yesim Tiikel Kilig, Kabalct Yayinevi,
Istanbul, 2000, s. 161.

81 Shiner, age. s. 27-49.
82 age. s. 74.
83 Ali Artun, Caddas Sanatin Orgé/t/mmexi, 3. Basky, Tletisim Yaynlari, Istanbul, 2015, s. 79.

84 Sézen ve Tanyeli, age. s. 208.
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Hikayeleri] baglikli eser, sanatcilart ve hamilerini Slimstzlestiritken Ronesans
mitinin sonraki ylzyillara yayilmasinda etkili olacaktir.8>

Sanat ve sanatgt tzerinde giderek artan ilgiye ragmen sanat ve zanaat
arasindaki sistematik ayrisma icin 18. yiizyih beklemek gerekmektedir. Batr’da
sanat ve zanaat arasindaki yol ayrimini netlestiren U¢ tarihsel asamadan soz
edilebilir. 7680-1750 arast ilk dinemde Rénesans ile baglayan sanat sisteminin
butiinlesme asamasina girdigi gorilir. 7750 ile 1800 aras: donemi kapsayan ikinci
asamada estetik, diger deneyim bicimlerinden; sanat da zanaattan kesin olarak
ayrilie. 71800-1830 arast dineme denk gelen son asamada ise begeni kavraminin yerini
estetik alirken, kutsanan sanat bagimsiz bir tinsel alana déntisecektir.8¢ Avrupa’da
burjuva smnifinin hakim konuma ytkselmesiyle birlikte sanatcilar, patrimonyal
baglardan kurtulduklari oranda sanat piyasasinin miidavimi olmuslar ve sonugta
6zgurce Uretebildikleri eserleri orta smnifin ilgi ve alakasina sunabilmislerdir. Diger
yandan sanat-siyaset rejimi acisindan temeli 17. yiizyil mutlakiyetciliginde atillan
ulus insa modelinde Fransiz Giigel Sanatlar Akadenisi’nin rolt 6nemlidir. Béylelikle
bir ulus devletin sanat tizerindeki denetimini temsil eden ilk modern kurum ortaya
ctkmistir. Akademi, egitimsiz kitlelerin gayri medeniligine karst uygarligr temsil
ederken; evrensel, elit bir begeni olusturma ve de biitliin sanat dallarinda soylu ve
ince begeniyi standartlastirma amaci tastyacaktir.8? Gigel Sanatlar geemis
sanatlardan 6l¢ii, standart ve evrensellik bakimindan ayrilmast neticesinde 1776
tarihinde Encyclopedia’nin ekinde ayri bir bélum olarak incelenmistir. 1798’de ise
Académie Frangaise sozligune beanx-arts kavrami resmi olarak girmistir.88 18.
yuzyilda Baumgarten’in estetigi 6zel bir disiplin olarak felsefi sistemlere dahil
etmesi, glizele dair estetik yarginin basit hazlardan ayrilmasina olanak saglar.®
Ozellikle Kant’in Yargigiiciiniin Elestirisi ve Schiller’in Estetik Uzerine Mektuplariyla
bitlikte sanat igin sanat mantigl sanatin 6zerkligi acisindan Snemli bir hareket
noktast olmustur. Bu dénemde Kant, estetik muhakemenin yararsiz ve gkarsiz
olusuna dikkat cekerek giizelin amacs, amagsiz olmasidir séylemiyle modern estetigin
kurucu 6nermesini dile getirir.?0 Sonug itibariyle 20. yiizyila kadar giizel sanatlar

85 Artun, age. s. 80.
86 Shiner, age. s. 134.

87 Lev Kreft, “Sanat ve Siyaset (Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanatt)”, Editér Ali Artun, Sanat ve
Siyaset iginde (9-48), Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 23-26.

88 Shiner, age. s. 146.
89 Kreft, age. s. 34.

%0 Artun, age. s. 106.
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disinda kalan tim beceriler gwnaar olarak adlandirtlarak ikinci sinif bir mahiyet
kazanmistir.9!

19. yiizytlin ikinci yarisina kadar Osmanh Imparatorlugu’nda sanat ve zanaat
arasinda belirgin bir ayrim yoktur; zira Bat’da modernlesme stireci ve endistri
devriminde yasanan ekonomik ve sosyal ¢alkantilar, Osmanlr’da benzer diizeyde
yasanmadifl icin sanat diinyasinda geleneksel gbriis ve zevklerden kopmayi
gerektiren bir durum ortaya c¢tkmamustir.?? Turkce’de zekbne’yi andiran ve
ginimiizde “dogay: isleme, endiistri anlaminda kullanilan sanayi, aslinda sanatlar
ve zanaatlar demek olan smaat’tan geliyordu. Arapca’da sanayi s6zcigi, ‘yapma’,
‘eset’, ‘sanat’ demek olan sz kékinden tiiremistir.”?®> Bu donemde Semseddin
Sami’nin Kamiis-1 Tiirki adli eserinde Arapga kékenli sanat kelimesi hala ‘bir ihtiyact
karsilamak icin yapilan dilgerlik, kuyumculuk, hakkaklik vb. is” olarak ilk sirada
tanimlanmustir.”* Osmanli’da Mustafa Cezar’in tespitine gére giizel sanatlar
konusunda en eski fikir yazisi, olduk¢a ge¢ bir tarihte, 1870 yiinda ‘Levant
Herald’ gazetesinden iktibas edilerek “Terakki’ gazetesinde yayimlanan Sanayi-i
Nefise baghkhi makaledir. Bu yazida, Tirkiye’de giizel sanatlarin gelismesi icin
calismalar yapilmasi, giizel sanatlarin genglere sevdirilmesi ve bu alanda halkin
egitilmesi gerektigi vurgulanmustir. Sonrasinda dogrudan Tirk yazarlar tarafindan
kaleme alinan Sanayi-i Nefise (1872) ve Maarif ve Sanayi (1875) baslikl iki makale
daha nesredilmistir. Tlk yazida, giizel sanatlarin medeniyet insasindaki kritik roli
vurgulanmig; mimari, heykel, resim ve miizik gibi alanlarda sanatkar eksikligine
dikkat cekilerek, sanattan mahrum bir toplumun medeniyet iddiasiin eksik
kalacag1 sonucuna varilmistir.?> 1882 yilinda ise, Bat’daki sanat akademileri model
alinarak, Sanayi-i Nefise Mektebi (ginimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) adiyla giizel sanatlar okulu agilmustir. Bu kurumda, zanaat yerine
glizel sanatlar kategorisinde yer alan resim, heykel ve mimarlik gibi disiplinler 6n
plana ¢ikarilmus; béylece gecikmis de olsa Osmanli’da sanat ile zanaat arasindaki
ayrimin kurumsallagsma siireci baslamustir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, usta-cirak iliskisine dayali geleneksel egitim
paradigmasint terk ederek, Batr'nin estetik merkezli egitim modelini 6rnek alan
bir yaklasim benimsemistir. Paris’te resim egitimini tamamlayarak yurda dénen

91 S6zen ve Tanyeli, age. 259.

92 Mustafa Cezar, Sanatta Batr'ya Agls ve Osman Hamdi, Tirkiye 1s Bankast Kiltir Yayinlari,
Istanbul, 1971, s. 43.
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% Emine Tugcu, “Sanat/Zanaat ve Sanat¢t/Zanaatgt Kavramlarinin Isiginda Osmanlt Divan
Edebiyatinda Siir ve Sair Kavramlarini Yeniden Dustunmek”, Uluslararas: Klasik Tiirk Edebiyat:
Sempozyumu (10-12 Mayes 2012), Ordu Universitesi Yayinlart, 2013, s. 243.
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Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin midirligiine atanmis ve burada
sanat egitiminin Bat’’daki 6rneklerle uyumlu bir sekilde ilerlemesi yoniinde
calismalar yuratmustir. Bu dénemde ayrica akademide estetik dersleri veren
Sakizli Ohannes Efendi’nin notlari, Finun-u Nefise Taribine Medhal |Glizel Sanatlar
Tarihine Giris] adli eserde derlenmistir. Ohannes Efendi, sanatta maddi fayda
arayistun gereksiz oldugunu savunarak, adi sanatlar ile giizel sanatlar arasinda bir
ayrim  yapmustir. Ona gOre, adi sanatlar faydaya ve maddi ihtiyaclarin
karsilanmasina yonelik bir islev Ustlenirken; giizel sanatlar, estetik kaygilart 6n
planda tutarak haz vermenin Otesinde pratik fayda saglamayr hedeflemez.%
Gizellik meselesine odaklanan distiniirlerden Recaizade Mahmut Ekrem, Talinz-
i Edebiyatta Sanayide Giizellik Neden Ibarettir bashikli yazisinda, sanatin temel
amactnin giizellik oldugunu savunur. Ekrem’e gore, giizelligin ortaya ¢tkmast,
duygu, hayal ve disiince giizelliginin uyumuna baghdir. Estetige kars1 ilk ciddi
ilginin ise Servet-i Finun’cularla basladigt ve ozellikle Huseyin Cahid’in
yazilarinda bu konuda bitiinliklii ¢alismalar yapildigt biliniyor.%”

19. yizyilda glizel sanatlar alaninda Snemli gelismeler yasanmis olsa da
zanaatin hegemonik etkisi ve toplumsal rold g6z ardi edilmemelidir; zira ilk
boliimde tartistigimiz tizere Osmanli Imparatorlugu, iktisadi geri kalmislhiga
¢6ziim olarak sanayi-ticaret erbabint giiclendirmek istemistir. Bu dénemde, yerli
sanayinin korunmasit ve tesviki amaciyla himayeci politikalart savunan
diistiniirlerin, 6n plana ¢iktigt séylenebilir. Istenilen basart tam anlamiyla elde
edilememis olsa da, lonca modeli cercevesinde sirketlerin birlestirilmesi, yerli
triinlerin tanitiminin yapilmasi, fiyat ve kalite standartlarimin belirlenmesi, yerli
tretimi korumak amaciyla gimrik vergilerinin artirlmast ve sanayi-ticaret
okullarinin kurulmast gibi 6nemli adimlar atilmistir.® Bu kapsamda 6rnegin
“1860 yilindan itibaren Osmanl vilayetlerinde sanat, sanayi ve meslek okullari
acilmaya baglanmis, bu okullarin ders programlarinda demircilik, dékmecilik,
makinecilik, mimarlik, marangozluk, terzilik, kunduracilik ve miicellitlik gibi sanat
kollarina yer verilmistir.” Avrupa’da lonca dizeninin 15. ylzyildan itibaren
kokli toplumsal déniisiimler ve sancilar esliginde ¢oziilmeye basladig, benzer bir
stirecin Japonya’da kisa stirede yogun bir bi¢imde tekrarlandigi bilinmesine karsin,
Osmanlt devlet adamlarinin béylesine kapsamli bir toplumsal doénisimu

96 Sakizli Ohannes Pasa, Giigel Sanatlar Taribine Girig, Yay. Haz. Kahraman Bostanct, Hece Yayinlari,
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gerceklestirmek yerine!? zanaat temelli bir gelisim modelini en glivenli yol olarak
benimsedikleri agik¢a gérilmektedir. Sonug itibariyle Avrupa’da Rénesans’tan
18. ylizylla uzanan siirecte, sanat-zanaat rejiminden modern gilizel sanatlar
sistemine dogru gerceklesen uzun ve kademeli déntsiim, Osmanli cografyasinda
benzer bir karsilik bulamamistir. 19. ylzyilin ikinci yarisinda baslayan girisimler,
sanat ve zanaatin ayrismasindan ziyade, iktisadi kogullarin gerektirdigi bicimde bu
iki alanmn butiinlesmesine olan ihtiyact ortaya koymustur. Cumhuriyet, kurulus
evresinde bu mirasin izinden yirimistir. Dolayistyla 1920’1 yillarda Atatiirk’in
sanata iliskin sGylemleri, Milli Micadele’yle kurtarilan bir tlkenin iktisadi olarak
kalkinmasi, esnaf ve sanatkarlarin 6rglitlenmesi ve sermayenin millilestirilmesi
yontindeki ¢abalar icin 6nemli bir motivasyon kaynagi olmustur.

Sonug

Bu makale, dért temel amaca hizmet etmektedir. Ilki, Atatiirk’iin Adana
s6ylevini merkeze alarak, sanat kavramint samldigt gibi mizik, tiyatro, opera, bale
gibi glizel sanatlara iliskin degil de Milli Miicadele’nin kazanilmasinin ardindan
esnaf ve sanatkarlara yonelik 6ziinde zanaat manasinda kullamldigini tespit
etmektir. Gazi, siyasi ve askeri basariy1 iktisadi zaferle taglandirmak ve bu alanda
toplumsal yapiyt teyakkuz halinde tutabilmek icin Ittihatct séylemden miras kalan
iktisadi cihat ve iktisadi vatanseverlik kavramlarim yeniden canlandirmak istemistir.
Bu kapsamda 6zellikle yabanct ve gayri mislim sermayenin 19. ylzyildan itibaren
kurdugu bagimli diizene karst 1920°li yillarda milli unsurlarin devreye sokularak
marangoz, nalbant, terzi, demirci, kunduract gibi Misliman Turk esnaf ve
sanatkarin tegvik edilmesi amaclanmustir.

Ikinci amag, Atatiirk’iin 1930°lu yillarda giizel sanatlar, 6zellikle de ressamlar,
tiyatrocular ve muzisyenler hakkinda sarf ettigi ifadeleri sGylev ve demeclerinden
yola ctkarak derlemektir. Béylece Atatirk’in ‘sanat/zanaat’ ve ‘glizel sanatlar’
ayriminin farkinda oldugunu ve bu ayrimi dénemin ihtiyaglarina uygun sekilde
vapilandirdigt  gorilmektedir. Atatiirk 1920l yillarda ekonomik kalkinma
amactyla sanat ve zanaatin bitiinlesmesine 6nem verirken, 1930’lu yillarda
medeniyet alaninda ¢agdas bir devlet olarak konumlanmak icin giizel sanatlara
olan ilgi ve destegini artirmistir.

Bu makalede bir diger amac¢, Cumbhuriyet’in kiltir ve sanat politikalarina dair
Atattrk odakli calisgmalardan olusan kapsaml literatiirde, birkag istisnai yorum
disinda sanat ve zanaatin genellikle sorgulanmadan birbirine karistiriddigin tespit
etmektir. Akademik diinyada bu denli yaygin bir yanilginin olusmast, yalnizca
referanslarin elestirel bir stizgecten gecirilmeden kullanilmasina indirgenebilecek
bir durum degildir. Benzer bulgularin sendikalardan barolara, spor kultiplerinden

100 Ortayls, agm., s. 125.
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belediyelere, derneklerden genel midirliklere kadar bircok kurum tarafindan
yeniden tretildigi bir ortamda, Gazi’nin klasik bir deger tastyan ifadelerini kendi
metinsel baglaminda anlama ve degerlendirme yonindeki ¢abanin yetersiz
kaldigint belirtmek gerekiyor. Boylece, Atatiirk’in  kaliplasmus ifadelerinin
akademik metinlerde, kurum ve kuruluslarin kiltir-sanata iliskin anma ve
kutlama  etkinliklerinde — baglamindan  kopartilarak  slogan  niteliginde
tekrarlanmasinin sakincalarint dile getirmis oluyoruz. Ayrica, sanat (zanaat) ve
giizel sanatlar arasindaki ayrimin neden zihinlerde karisikliga yol actigint anlamak
amaciyla, sOzclklerin etimolojik kékenlerine bagli kalarak Batr’da ve bu
cografyada meydana gelen kirilma siireclerini ele aldik. Bu yaklasimla, dérdiinct
ve son amacimiza ulasmayt hedefledik.

Antik Cag’dan Orta Cag’a kadar ayni anlamda kullanidan sanat ve zanaat
kavramlari, modern dénemde burjuva sinifinin evrensel estetik begenisine hitap
edecek sekilde ayristirilacak; 18. yiizyila gelindiginde ise yiiceltilen giizel sanatlarin
karsisinda  zanaat daha alt bir konuma indirgenecektir. Osmanl
Imparatorlugu’nda ise, bu kavram ciftinin 19. yiizyil sonuna kadar benzer bir
anlamda kullanilldig1 g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu tarihten itibaren sanat ve
zanaat arasindaki ayrim tartigtlmaya baslanitken, ayni zamanda devletin
kurtarilmasi amaciyla sermayenin millilestirilmesi ve bu dogrultuda Miisliiman
Tirk unsurlarin mesleki olarak glglendirilmesine yénelik ekonomik bir miicadele
de baglamistir. Bu stirecte, toplumsal yapinin birligi ve selameti icin zanaatin
dayanismact ruhu 6n plana ¢ikarilmigtir. Milli Micadele yillarinda devam eden bu
teyakkuz hali, Atatiirk’in yurtici ziyaretlerinde 1srarla vurgulanmus, esnaf ve
sanatkarlara yonelik sGylev ve demeglerinde siklikla tekrarlanmistir. Sonug olarak,
16 Mart 1923 tarihinde Atatirk’iin Adana esnaf ve sanatkarlarina yonelik olarak
sarf ettigi Sanatsiz kalms bir milletin bayat damarlarmdan biri kopmus demektir’
ifadesinin, Szellikle zanaat baglaminda kullamldigini tespit etmek, bu makalenin
literatiire sundugu miitevazi bir katk: olarak degerlendirilebilir.
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