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DEMIRCI, Erdem Unal, Atatiirk’iin ‘Sanatsiz Kalmig Bir Milletin Hayat
Damarlarindan Biri Kopmus Demektir’ S6ziiniin Zanaat Baglaminda

Yeniden Degerlendirilmesi, CTAD, Yil 22, Say1 44 (Bahar 2026), s. 195-
227.

Milli Micadele’nin zaferle sonuclanmasinin ardindan, Gazi Mustafa Kemal
Atatirk, gen¢ Cumhuriyet’in yeniden yapilandiridmast stirecinde Anadolu’yu
kapsayan bir dizi ziyarette bulunmustur. Bu kapsamda Eskisehir, Adana,
Mersin, Konya, Afyon ve Kiitahya gibi sehirleri ziyaret ederek 6nemli sGylevler
vermistir. Stiphesiz bu programin en 6énemli duraklarindan biri Adana’dir. 16
Mart 1923 tarihinde Adana Tirk Ocagr’nda esnaf ve sanatkarlarla bulusan
Gazi, verdigi nutukta Sanatsiz Kalpus Bir Milletin Hayat Damarlarmdan Biri
Kopmus Demektir’ ifadesini ilk kez kullanmustir. Bu ifade, ge¢misten bugtine
kadar glizel sanatlarla iligkili akademik ¢alismalarda, cagdas edebiyat
literatiirinde ve bircok kurumun sanatsal etkinliginde sik¢a referans verilen bir
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sOyleme dontsmistir. Oysa Atatirk samar kavramini sanildiginin aksine
miizik, tiyatro, opera, bale gibi glizel sanatlara iliskin degil de marangozluk,
nalbantlik, terzilik, demircilik ve kunduracilik gibi ganaatlar: kastederek
kullanmugtir. Milli Miicadele sonrast siyasi ve askeri basarilari iktisadi zaferletle
taclandirmak icin gayrimislim unsurlara karsi esnaf ve sanatkarlarin dayanisma
glicine ihtiya¢ duyuldugu agiktir. Bu makale Atatiirk’in séylev ve demeglerini
sanat-zanaat baglaminda tartisirken kavramlarin tarihselligine odaklanarak
gecmisten ginimiize devam eden hatali referans aglarint elestirel bir
perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda calisma bir yandan sanat
ile iktisadin, siyasetle olan giiclii baglarini analiz ederken, diger yandan Sanatsiz
Kalpss Bir Milletin Hayat Damarlarmdan Biri Kopmus Demefktir’ ifadesinin
baglamindan koparildigini ortaya koymaya calisacaktir. Gazi’nin 6zgiin
baglamindan uzaklastirilarak slogana dontstirilen bu séylemi, igerigiyle
uyumlu bir ¢erceveye oturtabilmek, makalenin literatiire saglayacagt miitevazi
ancak 6nemli bir katki olacaktir.

A(m/ﬂ‘m’ Kelimeler: Atatiirk, Atatirk’in séylev ve demecleri, Sanat, Zanaat,
Milli Tktisat.
ABSTRACT
DEMIRCI, Erdem Unal, Reassessment of Atatiirk’s Quote “a Nation

deprived of Art means one of its Life Veins has been severed” within
the Context of Craft”, CTAD, Year 22, Issue 44 (Spring 2026), pp. 195-227.

Following the successful conclusion of the National Struggle, Gazi
Mustafa Kemal Atattirk embarked on a series of visits across Anatolia as part
of efforts to reorganize and consolidate the foundations of the nascent
Republic. In this context, Atatirk visited key cities, including Eskisehir,
Adana, Mersin, Konya, Afyon, and Kiitahya, delivering significant speeches.
It is indisputable that one of the key stops of this program was Adana. Gazi
met with tradesmen and craftsmen at the Adana Turkish Hearth on March 16,
1923, and in the speech, he gave there, he used for the first time the
expression, A nation deprived of art means that one of its life veins has been severed.’
This statement has evolved into a widely referenced discourse in academic
studies pertaining to fine arts, contemporary literary scholarship, and the
artistic activities of various institutions. However, contrary to widespread
assumptions, Atatiirk conceptualized 'art' not in the context of fine arts such
as music, theatre, opera, or ballet, but rather in terms of craftsmanship,
encompassing trades such as carpentry, blacksmithing, tailoring,
metalworking, and shoemaking. It is evident that, in the aftermath of the
National Struggle, the solidarity of artisans and craftsmen was deemed
indispensable -patticularly to counterbalance the economic influence of non-
Muslim communities- in order to complement political and military victories
with economic triumphs. This article aims to critically examine the entrenched
network of erroneous references surrounding Atatlirk’s speeches and
statements by focusing on the historicity of concepts within the context of art
and craft. In this context, the study endeavors to analyze the strong
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connections between art, politics, and economics while also demonstrating
how the statement ‘A nation deprived of art, means that one of its life veins
has been severed’ has been alienated from its authentic context. Reintegrating
this expression, which has been removed from Gazi’s original context and
turned into a slogan, within a framework that is compatible with its content
will be a2 modest but significant contribution that the article will make to the
literature.

Keywords: Atatiirk, Atatiirk’s speeches and statements, Art, Craft, National
Economy

Giris

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk, 16 Mart 1923 tarihinde Adana Turk Ocagi’nda
esnaf ve sanatkarlara hitaben cumbhuriyet tarihinin en bilinen séylemlerinden
birini dile getirmistir. 1lk kez bu konusmada gecen “Samatsiz Kalpug Bir Milletin
Hayat Damarlarmdan Biri Kopmus Demektir” ifadesi, o denli kabul gérmis ve
kamksanmistir ki akademik metinlerde, kongre ve sempozyumlarda stkca
alintilanmis; barolardan belediyelere, derneklerden spor kultiplerine kadar bircok
kurumun kutlama ve anma metinlerinde kendine yer bulmustur. Oysa baglami
icinde degerlendirildiginde, séz konusu ifadenin gige/ sanatlarla dogrudan iliskili
olmadigy; aksine zwnaat alaninda, iktisadi temelli mesleki gelisimi tegvik eden ve
6ziinde dayanismact bir nitelik tasidigt anlasimaktadir. Bu nedenle makalenin
temel amact, kavramlarin etimolojik kékenlerine sadik kalarak ifadenin anlamin
tarihsel baglamu icinde ¢6ztimlemektir.

Gegmis dénemlerde birbirinin yerine kullanilan sanat ve zanaat kavramlari,
modern dénemdeki kirllma stireciyle birbirinden ayrismis; sanat ‘glizel sanatlar’
olarak yuceltilitken zunaat, genellikle basit el sanatlarina indirgenmistir. Bu
doniisim, Osmanl’nin 19. ylzyilda Avrupa ile bitinlesme strecinde ve
Cumhuriyetin kurulus déneminde nasil bir karsihk bulmustur? Akademik
literatiirde Atatiitk’in sanat anlayisina dair kapsamli calismalar bulunmasina
ragmen, Gazi’nin marangoz, nalbant, terzi, demirci, kunduract gibi zanaatkarlar
tesvik eden ifadeleri, sinirlt sayida istisna disinda, neden tiyatro, opera, bale, miizik
ve mimari gibi glizel sanatlara iligkinmis gibi yorumlanip baglamindan
kopartilmistir? Bu sorularin cevaplanabilmesi ve kavramlarin dogru sekilde
kullanilabilmesi amactyla, calismada 6ncelikle, sanat ile zanaat arasindaki iliskinin
Avrupa’da ve tlkemizde tarihsel olarak nasil bir déntisiim gecirdigi ele alinacaktr.
Zira bu iliski iki cografyada kokli bir ayrim gbstermistir. Avrupa’da butjuva
sintfinin ylikselisiyle kurulan kiltiirel hegemonya “glizel sanatlar1” yiiceltmis,
zanaati ikincil bir konuma itmigtir. Osmanlr’da ise gecikmis modernlesme baskist,
yari-somiurge iktisadi kosullar ve biirokratik korumact refleks bu stirece farkli bir
yon vermigtir. Calisma, sanat ile zanaatin Osmanlr’da kesin ¢izgilerle birbirinden
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ayrilmayip lonca temelli dayanisma ve milli iktisat ger¢evesinde bitiincil bir
Uretim anlayisinin parcasi olarak stirdiigiind, bu 6zglin seyrin estetik ayrimlardan
cok iktisadi bagimsizlik ve dayanisma nceligiyle bicimlendigini ileri strer.

Makalenin ikinci boliimiinde, Gazi’nin sanat kavramini tarihsel baglami icinde
nasil inga ettigi ve s6z konusu kavramsallastirmanin 1920’lerden 1930’lara uzanan
sirecte nasil bir doéntsim gecirdigi incelenecektir. Arastirmanin  temel
dayanagini, Milli Miicadele sonrasindaki yurt gezilerinde esnaf ve zanaatkarlara
hitaben yapilan konusmalar ve Gazi’nin diger séylev ve demegleri olusturacaktir.
Birinci bélimde ortaya konan Osmanl’nin biitinlesik sanat-zanaat mirasi ve Milli
Iktisat diistincesi temel alinarak, Gazi’nin Adana, Konya, Izmir, Bursa, Tarsus ve
Alagehir’deki séylevlerinde sanats bir iktisadi kalkinma ve toplumsal dayanisma
aract olarak nasil kavramsallastirdigi analiz edilecektir. Ardindan ayni kavramin
1930’larda Cumhuriyet’in killtiirel modernlesme projesi icinde gize/ sanatlarlehine
nasil evrildigi ortaya konacaktir. Bu karsilagtirmalt okuma, kavramsal déntisimi
ve bu déniisimiin ardindaki, ulus insasinin farklt asamalarina 6zgh iktisadi ve
kiltirel 6ncelikleri somut vurgularla ortaya koyacaktir.

Son bolimde, s6z konusu ifadenin akademik metinlerden cesitli kurumlarin
sanatsal faaliyetlerine kadar genis bir alanda, 6zgiin baglamindan koparilarak nasil
sorgusuzca tekrarlandigl ele alinacaktir. Bu inceleme, yanlis referans aglarinin
tarihsel siire¢ icinde nasil olustugunu ortaya koymayt ve kavramlari diisinsel
koklerine yeniden oturtarak dogru anlasiimalarina katkt saglamayi amaglar. Azra
Erhata aufla soylersek, Atatiirk’iin sézlerinin ¢agdas ve bilimsel bir anlayisla
kavranmasi bir egitim meselesidir. Aksi takdirde sloganciliga kayiir ki bu, en
tehlikeli agmazlardan biridir.! Buradan hareketle, Atatiirk™in séylemlerinin slogan
olmaktan cikarilip kendi diistinsel baglami i¢inde incelenmesi bu ¢alismanin nihai
amact olacaktir.

Yanilginin ¢ Yiizii: Sanat ve Zanaat Arasinda Yaganan Biiyiik Kirilma

Makalenin 7k biliimi, Avrupa ve Osmanhi-Turkiye cografyasinda sanat ile
zanaatin tarihsel birlikteligine ve bu bitlikteligin zamanla nasil ayristigina
odaklanacaktir. Bu baglamda, Bati literatiriinde gelistirilen kuramsal
yaklasimlarin, farkli toplumsal ve ekonomik kosullara dogrudan aktarilmasindan
dogan uyumsuzluklar tartisilacak, bu kavramsal karmaganin temel nedenleri
analitik olarak ele alinacaktir. Nitekim tarihsel olarak sanat, modern doneme
kadar, herhangi bir amaca yonelik tim insani Uretimin ortak adi olarak
gbrilmistir. Bu nedenle sanatgt ile zanaatkar arasindaki ayrim hentiz kurumsal

! Azra Erhat, “Mustafa Kemal Osmanlt Miinevverini Elestiriyor”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu (26-
28 Ekim 1981), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaynlari, Istanbul, Yaymn No. 86, 1981,
s. 27.
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ve kiltlirel bir norm haline donismemistir.2 Eski Yunan’da #ekbne, Roma’da ars,
eski Almanca’da &unst sézciikleri bu ortak anlamu ifade ediyordu. Sanat, bilgi, el
isi ve teknik anlamlarinin yant sira 6grenmeye dayalt bir beceri alanini da
karsilayan zekhne s6zciigi, Platon’un Ion ve Gorgias diyaloglari ile Aristoteles’in
Metafizik’inde, tek bir nesneyle sinirl kalmayan, o nesnenin ait oldugu biitiin alant
kavrayan bir diisiinme yetisi olarak tanimlanir.* Bu durumda sanatsal etkinliklerin
giizel sanat ve ganaat olarak iki ana gruba ayrilmasinin, modern tarihsel kosullara
ickin bir kategorizasyon oldugu ortaya ¢tkmaktadir.

Giizel sanatlarin insast sonucunda, Homeros™un [/ada’sz, Michelangelo’nun
Sistina Sapeli’nin tavani ve Bach’in Aziz Matta Pasyonu gibi yapitlar glintimtizde,
modern anlamiyla bir sanat eseri olarak degerlendirilmektedir.> Oysa ne Antik
Yunan ve Roma’da ne de Orta Cag’da gizel sanatlar kategorisi mevcut degildi.
Sanatct/zanaatcilar, lonca sistemi icinde orgitlenir, atolyelerinde yasar ve
tretimlerini sirdiriirdd. Ressamlar eczacilar loncasina, heykelciler kuyumcular
loncasina, mimarlar ise tas ustalart loncasmna dahildi.® Sennett’in vurguladigt gibi
kafa-kol emegini birlestiren bu yapiar bir yandan deger ve inanglar diinyasiyla
organik bag kurarken diger yandan usta-cirak iliskisine dayalt bir egitim kurumu
islevi goriiyorlardr.” Hangi sanatsal faaliyette yer alirsa alsin zanaatcilarin ¢ogu
benzer statiiye sahipti ve mizisyen, agct, kuyumcu, oduncu veya ressam,
musterilerinin begenisini ve yasam kalitesini gbzeterek zevkli, stk iriinler tretmek
durumundaydt.? Bu ylizden sanatci-zanaatcilar yaratict bir performans
sergilemekten ziyade siparisi verenlerin begeni kanonuna uygun davranmak
zorundaydi. Imzalanan sézlesmeler sikca sanatcinin yaratim siirecine miidahil
oluyordu. Ornegin, Leonardo da Vincinin Kayaliktaki Meryem adli tablosuna
iliskin imzaladig1 s6zlesmede, Meryem’in clippesinin rengi, eserin teslim tarihi ve
onarim garantisi gibi ayrintilarin acikca dikte edildigi gorilmektedir. Bu 6rnek,
tekhne ve ars kavramlarinin bir nesneler grubuna degil, insanin iretme ve icra etme
yetisine gbnderme yaptigini acik bicimde ortaya koymaktadir.”

2 Larry Shiner, Sanatin Teads, Gev. Ismail Tirkmen, Ayrintt Yayinlar, Istanbul, 2004, s. 36.

3 Metin S6ézen ve Ugur Tanyeli, “Zanaat”, Sanat Kavram ve Terimleri So3/igi, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1992, s. 208.

4 Omer Naci Soykan, Estetik ve Sanat Felsefesi, Pinhan Yayincilik, istanbul, 2015, s. 161-168.
5 Shiner, age., s. 45.

6 age., s. 60.

7 Richard Sennett, Zanaatkdir, Cev. Melih Pekdemir, Ayrint Yayinlart, Istanbul, 2009, s. 35.

8 Norbert Elias, Mogart Bir Déhinin Sosyolojisi Uzerine, Gev. Yesim Tiikel Kilg, Kabalct Yayinevi,
Istanbul, 2000, s. 161.

9 Shiner, age., s. 27-49.
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Sanat ve zanaatin bir arada var oldugu bu dénemi takip eden Rénesans (1350-
1600), eski sanat-zanaat rejiminden modern “giizel sanatlar” sistemine dogru
yasanan uzun ve kademeli doniisim sirecinin baglangic evresi olarak
degerlendirilebilir.!'” Bu dénemde 1563’te Floransa’da Accademia del Disegno adiyla
kurulan ilk tasarim akademisi, Medici hanedanindan I. Cosimo’nun himayesinde,
Michelangelo ile Vasari’nin yonetiminde faaliyet gOstermistit. Sanatin zanaattan
kopusunun bu ilk adimi, gigelik kavraminin giderek sanatsal diisiincenin
merkezine yetlesmesiyle sonuglanmis ve bu stre¢ 19. ylizyilda resmi bir sanat
ideolojisinin ortaya ctkistyla taglanmugtir.!! Ilk sanat tarihcisi olarak anian
Vasari’nin, s6z konusu ideolojinin olusumunda kurucu bir metin
niteligindeki Cimabue'den ~ Zamanmza En  Miikemmel  Italyan ~ Mimarlarmm,
Ressamlarmm ve Heykeltiraglarmm Hayatlar: bagliklt eseri, sanatcilart ve hamilerini
olumstzlestiritken Roénesans mitinin sonraki ylzyillara yayilmasinda etkili
olmustur.!2

Rénesans Doénemi’nde baglayan sanat-zanaat ayrismasi, kademeli  bir
dontstimle ancak 18. ylzyilda kurumsal bir nitelik kazanmugtir. Stireg, U tarihsel
asamada Ozetlenebilir. /& dinem (1680-1750) Rénesans ile baslayan sanat
sisteminin biitiinlesme asamasini temsil etmektedir. [&inci dinem (1750-1800)
estetigin diger deneyim bicimlerinden, sanatin ise zanaattan kesin olarak ayrildig
asamadir. Son agama (1800-1830) ise begeni kavraminin yerini estetige biraktigi ve
kutsanan sanatin bagimsiz bir tinsel alana donustiigii dénemdir. Bu déntstim,
ayn1 zamanda sanatin toplumsal tiretim kosullarinda da bir kirilmayr beraberinde
getirmistir.!3 Avrupa’da burjuvazinin hakim smuf hiline gelmesiyle bitlikte
sanatcilar, patrimonyal baglardan kurtulduklan 6l¢ide sanat piyasasina yonelmis
ve gorece 6zerk kosullarda trettikleri eserleri orta sinifin begenisine sunabilmistir.
Burjuvazinin yikselisi, sanat ile siyaset arasindaki iligkinin bicimini de
doniistirmustir. Bu iliskinin kurumsal temelleri, 17. yizyl mutlakiyetciligi
déneminde, ulus inga stregleriyle birlikte atidmustir. Fransiz Giizel Sanatlar
Akadenisi, egitimsiz kitlelerin “medenilestirilmesi” fikri dogrultusunda wygarizm
temsileisi olarak ortaya ¢ikmus, sanatin tim dallarinda soylu ve ince begeniyi
standartlastirmayt amaclamustr.'4 Giigel sanatlar, 6l¢t, standart ve evrensellik
iddiastyla 6nceki sanat anlayislarindan ayrisirken, 1776 tarihli Encyclopédie ekinde
ayrt bir bélimde ele alinmustir. Beawxc-arts kavrami 1798 tarihli Académie Frangaise

10 Shiner, age., s. 74.

11 S6zen ve Tanyeli, age., s. 208.

12 Ali Artun, Caddas Sanatin ()@z’it/enmeﬂ', 3. Baski, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 80.
13 Shiner, age., s. 134.

14 Lev Kreft, “Sanat ve Siyaset (Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanati)”, Ed. Ali Artun, Sanat ve
Siyaset iginde (9-48), Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 23-26.
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sozlugliinde ise artik yerlesik bir kategori olarak kayda gecirilmistir.’s Ayni
dénemde Baumgarten’in estetigi bagimsiz  bir felsefi disiplin olarak
sistemlestirmesi, g#ge/i siradan hazlardan ayristiran disiinsel cercevenin 6nind
acmustir.'s Ozellikle Kant'in Yarggiiciiniin Elestirisi ile Schiller’in Insamn Estetik
Egitimi Ugerine Mektuplari, “sanat icin sanat” anlayisinda billurlasan 6zerklik
iddiasina felsefi bir zemin saglamistir. Ozellikle Kantin estetik yarginin
ctkarsizligy ve “amagsiz amaglilig” tizerine kurdugu yaklagim!7, modern estetigin
kurucu ilkelerinden biri haline gelmistir. Diger yandan giizel sanatlarin disinda
kalan beceriler, anaat kategorisi altinda ikincil bir konuma itilmistir.'8

Batr’da yasanan bu kékli ekonomik ve estetik dontistime kargsilik, 19. yiizyiin
ikinci yarisina kadar Osmanlt Imparatorlugu’nda sanat ve zanaat arasinda belirgin
bir ayrim yoktur. Bat’da modernlesme siireci ve endistri devriminin tetikledigi
sosyo-ckonomik ¢alkantilar, Osmanl toplum yapisinda ayni yogunlukta
yasanmadigindan, sanat diinyasinda geleneksel goris ve zevklerden kopmayi
gerektiren bir durum ortaya ¢ikmamustir.' Nitekim bu dénemde Semseddin
Sami’nin Kamus-1 Tiirk? adl eserinde Arapea kokenli sanat kelimesi hala ‘bir ibtiyac
karsilamak icin yapilan diilgerlik, kuyumeuluk, hakkaklk vb. is’ olarak ik sirada
tantmlanmistir.2’ Bununla birlikte, Mustafa Cezat’in tespitine gbre Osmanl’da
glizel sanatlara iliskin en eski fikir yazist, 1870°te Levant Herald dan iktibas edilerek
Terakki gazetesinde yayimlanan “Sanayi-i Nefise” baghkh makaledir. Bu yaziyt
izleyen 1872 tarihli “Sanayi-i Nefise” ve 1875 tarihli “Maarif ve Sanayi” baslikl
makalelerde, giizel sanatlarin medeniyetin temel unsurlarindan biri oldugu; resim,
heykel, mimarlik ve muzik gibi alanlarin gelistirilmesi icin egitimli sanatkarlara
ihtiya¢ duyuldugu vurgulanmistir.! Bu distnsel yonelim, 1882°de kurulan ve
1883’te 6gretime baglayan Mekzeb-i Sandyi-i Nefise-i Sahane de kurumsal bir karsilik
bulmustur. Bat’’daki sanat akademileri 6rnek alinarak resim, heykel ve mimarlig
merkeze alan Sgretim programi, Osmanl’da glizel sanatlari zanaattan ayiran
sinirlt bir estetik-kurumsal kirilmanin zeminini olusturmustur. Kurucu midurlige
atanan Osman Hamdi Bey'in girisimleriyle bu kurum, Bat1 akademilerinin estetik ve

15 Shiner, age., s. 146.

16 Kreft, age., s. 34.

17 Artun, age., s. 106.

18 S6zen ve Tanyeli, age., s. 259.

19 Mustafa Cezar, Sanatta Bat’ya Aglss ve Osman Hamdi, Tirkiye Ts Bankast Kaltiir Yayinlart,
Istanbul, 1971, s. 43.

20 Semseddin Sami, Kanus-2 Tiirki, haz. Pasa Yavuzarslan (Tipkibasim), Tirk Dil Kurumu
Yaynlari, Ankara, 2023, s. 1039.

21 Cezat, age., s. 377-378.
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pedagojik normlartyla uyumlu bir sanat egitiminin baslica tastyicist olmustur. Bu
yonelime eslik eden estetik tartismalarda ise Sanayi-i Nefise’de estetik dersleri
veren Sakizli Ohannes Efendi’nin “adi sanatlar” ile “glizel sanatlar” arasinda
kurdugu fayda-estetik ayrim1,?> Recaizade Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyaftaki
“Sanayide Giizellik Neden Tbarettir” basliklt yazist ve Servet-i Fiinun cevresindeki
tartismalarla birlikte?? sanatin 6zerkligini merkeze alan ve zanaati ikincillegtiren
estetik hiyerarsinin  Osmanli  entelektiiel alaninda filizlenmesine katkida
bulunmustur.

Ancak bu gelismeler, zanaatin toplumsal ve ekonomik hayattaki butinlesik
konumunu butiiniyle ortadan kaldirmamistir. 19. ylizyilda glizel sanatlar alaninda
sinirlt bir estetik-kurumsal kirllma yasanirken, Osmanli’nin iktisadi geri kalmigliga
verdigi baglica yamut, sanayi ve ticaret erbabini giiclendirmek olmustur. Yerli
sanayinin korunmasi ve tesviki dogrultusunda hbimayeci politikalar: savunan
distnirler, “lonca modeli” cercevesinde sirketlerin bitlestirilmesi, yerli tiriinlerin
tanitimy, fiyat ve kalite standartlarinin belirlenmesi, glimriik vergilerinin artirilmast
ile sanayi ve ticaret okullarinin kurulmas: gibi tedbirleri giindeme getirmistir.>
Nitekim 1860’tan itibaren Osmanh vilayetlerinde agilan sanat, sanayi ve meslek
okullarinin ders programlarinda demircilik, d6kmecilik, makinecilik, mimarlik,
marangozluk, terzilik, kunduracihik ve micellitlik gibi alanlara yer verilmistir.?s
Avrupa’da lonca diizeni kokli toplumsal déntstimler esliginde ¢oziilirken,
Osmanl devlet adamlart radikal bir kopus yerine zanaat temelli bir gelisim
modelini en giivenli yol olarak benimsemistir.26 Sonu¢ olarak, Avrupa’da
Roénesans’tan 18. yiizyila uzanan slregte sanat-zanaat rejiminden modern giizel
sanatlar sistemine yonelen kademeli dénistim, Osmanli cografyasinda ayni
Olctide karsiik bulmamistir. Bu farklidasma, Osmanlt Imparatorlugu’nun 19.
yuzyilda dinya ekonomisiyle biitiinlesmesinin direttigi yapisal kosullarla yakindan
iligkilidit.

22 Sakizlt Ohannes Pasa, Giigel Sanatlar Taribine Giris, Yay. Haz. Kahraman Bostanct, Hece
Yayinlari, Ankara, 2005, s. 34-38.

2 Besir Ayvazoglu, “Tiirkiye’de Sanat Tarihi ve Estetikle Tlgili Tlk Calismalar”, Erdem, Cilt 5, Sayt
15, 9 Eylil 1989, s. 981-985.

2 Patma Mige Gogek, Osmanl’da Burjuvazinin Yiikselisi, Cev. Tbrahim Yildiz, Fol Yayinlart,
Ankara, 2023, s. 255.

25 Artun, age., s. 88.

26 Tlber Ortayl, “Osmanli Imparatorlugu’nda Sanayilesme Anlayisina Bir Ornek: Tslah-1 Sanayi
Komisyonu’ Olayr”, ODTU Gelisme Dergisi, Cilt 5, Say1 1, 1978, s. 125.
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Osmanlr’da 19. Yiizyil: Iktisadi Bagimlilik, Milli Iktisat ve Zanaat

Diinya tatihinin ilk kiresellesme dénemi olarak kabul edilen 19. ylizyilda,
sanayi iiretiminde lider konumda olan Ingiltere, mevcut pazarlarint genisletmek
ve yeni pazatlar olusturmak amaciyla cesitli stratejiler gelistirmistir.?” Genis pazar
olanaklart ve zengin hammadde kaynaklariyla Osmanli Imparatorlugu, Ingiliz
ckonomisi agisindan kritik bir alan héline gelmistir. Avrupa kapitalizminin ¢evre
ekonomileri tizerinde kurdugu bagimlilik iliskileri, imparatorlugun sosyal, siyasal
ve ekonomik bakimdan Avrupa’ya tabi olmasint hizlandirmistir.?8 Bu iliskinin ilk
somut tezahtrlerinden biri, 1838 Balta Limani Antlasmast’yla ticaret tekellerinin
kaldirlmasi, glmriik tarifelerinin degistirilmesi ve yabanct tliccarlarin yerli
rakipleri karsisinda avantajli bir konuma getirilmesi olmustur.?? 19. yiizyilda
savaglarin yarattifi mali baskinin vergi gelitleriyle karsilanamamasi, Osmanl
Imparatorlugu’nu sanayilesmis devletlerden dis bor¢ temin etmeye zorlamustir.
Bu borglar kisa siirede artmig, 1875’e gelindiginde devletin toplam borcu 200
milyon sterline yaklagirken, yillik anapara ve faiz 6demeleri 11 milyon sterline
ulasmustir. Bir bagka deyisle 18 milyonluk Osmanli maliye gelitlerinin %60’1na
denk disen bir bor¢lanma séz konusudur.’0 Béylelikle Avrupa mali sermayesi,
dis borglar yoluyla Osmanli maliyesi tizerindeki etkisini artirmakla kalmamus;
bankacilik, demiryollari, tramvay, madencilik ve havagaz gibi stratejik sektdtlerde
de imparatorluk topraklarinda faaliyet gostermistir.3! Ozellikle demiryolu
vatirimlari, siyasi denetim olanaklarini genisletmenin yani sira hammaddelerin
Ingiltere’ye tasinmasina ve Ingiliz sanayi mallarinin i¢ pazarlara erisimine katki
saglamistir.3? Sonucta 19. yiizyil boyunca derinlesen dis bor¢lanma, Osmanl
maliyesindeki bozulmayi agirlastirmistir. Yiizyilin son ¢eyreginde yasanan mali
cokiis, Avrupa devletlerinin imparatorluk maliyesi Uzerindeki denetiminin
1881°de  Diiyun-u  Umumiye Idaresi araciligiyla kurumsallagmasinin - zeminini
hazirlamistir.3

27 Resat Kasaba, Osmanly Imparatoriugn ve Diinya Ekonomisi, Cev. Kudret Emiroglu, Belge Yayinlari,
Istanbul, 1993, s. 38.

28 Sevket Pamuk, Tiirkiye'nin 200 Yillik Tktisadi Taribi, 10. Bask, Turkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlart,
Istanbul, 2019, s. 134.

2 Caglar Keyder, Tiirkiye'de Devlet ve Stniflar, 11. Baski, Tletisim Yayinlart, Istanbul, 2005, s. 44.

30 Pamuk, age., s. 120, 2019.

31 Zafer Toprak, Ittibat-Terakki ve Devletsilik, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 55.

32 Orhan Kurmus, Emperyalizmin Tiirkiye’ye Girigi, 3. Bask1, Yordam Kitap, Istanbul, 2021, s. 100.

33 Mehmet Seyitdanlioglu, “Tanzimat Dénemi Osmanli Sanayii (1839-1876)”, Tarih Arastirmalar:
Dergisi, Cilt 28, Say1 46, 1 Ekim 2009, s. 54.



204 Cumburiyet Tarihi Arastirmalar: Dergisi Yl 22 Sayt 44 (Bahar 2026)

19. yizyilda diinya ekonomisiyle bitinlesme strecinde ‘cevre’ konumuna
stiriiklenen Osmanli Imparatorlugu, bu duruma ilk tepkiyi siyasal ve iktisadi
alanda merkeziyetci yonetimi gliclendirerek vermistir.* Tanzimat dénemi devlet
adamlari, ekonomide Sanayii Giiclendirme Operasyonu olarak adlandirilan iki agsamali
bir girisim yuratmustir. 1840-1860 arasinda devlet 6nciligiinde, Avrupa’dan
ithal edilen makineler ve yabanci uzmanlar araciligtyla strdirilen sanayilesme
cabalart beklenen sonucu vermemis; 1860’lardan itibaren 6zel sektbre yonelim
artmis ve Islab-1 Sanayi Komisyonn gibi girisimlerle kurumsallagtirilmaya calisilmistir.
Ancak ekonomi politikasindaki tutarsizliklar ve sermaye yetersizligi, bu
girisimlerin kalict basartya ulasmasint engellemistir.?> 1889 tarihli Sanayi Tesvik ve
Islalh Komisyonu Raporu, sanayilesmeyi isteyen yonetici kadronun, esnaf ve tezgah
tretimini feda etmeye cesaret edemedigini ve bu girisimlerinin fabrikadan ¢ok
lonca orgiitlenmesine dayanmast gerektigine inandigini géstermektedir.36 Bu iktisadi
yonelim, sanayilesme siirecinin yant sira tretim bicimleri ile kiltirel yapilar
arasindaki iliskiyi de belirlemistir. Nitekim sanat-zanaat ayriminin Avrupa’ya
kiyasla Osmanl’da gecikmesinde de ayni yonelim etkili olmustur. Devletin
iktisadi kararlarina da yanstyan Uretim yapisinda kokli déntisimden kaginma
egilimi, lonca diizeninin uzun siire korunmasina yol agcmustir. Devlet, baskentte
ve cevresinde zanaatkarlarin igsiz  kalmasinin  dogurabilecegi toplumsal
huzursuzluklart 6nlemek3” ve lonca dizeninin sagladigi dayanisma agini korumak
amactyla bu sistemi 20. yiizylla kadar siirdiirmiistiir. Ozellikle pamuklu tekstil
sektériinde serbest ticaret yasalarina karst lonca direnisi ortaya ¢tkmigsa da buharlt
gemiler ve demiryolu aglarindaki gelismeler dis ticaretin 6nemini artirmis, yabanct
sermaye ile Osmanli gayrimUslimlerinin  ekonomik alandaki etkinligini
giclendirmistir.® Avrupalilarla kurduklar dini, kiltirel ve ekonomik baglar
sayesinde aracilik rolii Gistlenen gayrimislim tiiccarlar, Osmanlt hukuk sisteminin
tzerinde bir statii saglayan ve bir tiir yabanci pasaport islevi géren berat/ar elde
etmiglerdir. Bu ayricalik belgeleri, Rum ve Ermeni tiiccarlara Divel-i

34 Immanuel Wallerstein, Hale Decdeli ve Regat Kasaba, “Osmanlt 1mparat0rlugu’nun Dinya
Ekonomisi ile Butiinlesme Stireci”, Toplum ve Bilim, Say1 23, Glz— 1983, s. 47.

3 Rifat Onsoy, “Tanzimat Dénemi Sanayilesme Politikast 1839-1876”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 2, 15 Arahk 1984, s. 11.

36 Ortayly, agm., s. 125.

37 Sevket Pamuk, Osmank Ekonomisinde Bagimiihk ve Biiyiime (1820-1913), Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 114.

38 Donald Quataert, Osmaniz Imparatoriugn (1700-1922), 12. Basks, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2023,
s. 190-194.



Erdem Unal DEMIRCI, Atatiirk’iin ‘Sanatsiz Kalpus Bir Milletin Hayat... 205

Muazzama’nin resmi temsilcileri sifatiyla hukuki dokunulmazlik ve ayricalikli bir
konum sunmustut.®

Missliman zanaatkar ve tliccarlar aleyhine isleyen s6z konusu ayricaliklar,
Tanzimat déneminde gliclenen iktisadi liberalizme kars1 /i iktisat diisincesinin
temellerinin atilmasina da zemin hazirlamistir. Bu ortamda, 1877°de Mekteb-i
Miilkiye mifredatina “ilm-i servet” dersinin eklenmesi, iktisadi meseleler
etrafindaki entelektiiel hareketliligi belirginlestirmistir. Sakizli Ohannes ve
Portakal Mikael gibi aydinlar liberalizmin avantajlarint savunurken, Ahmed
Midhat gibi dustunitler serbest piyasa ekonomisine elestirel bir tutum
sergilemistir.** Ahmed Midhat, Terciiman-1 Hakikat’teki iktisat yazilarinda, yeni
servet Uretimi i¢in gerekli ara¢ ve imkanlarin yoklugu nedeniyle Osmanlt
toplumunun sanatia, Ziraatea, ticaretge yoksun kaldigini belirtmis, ¢6zmi i¢ sanayi
ve ticaretin korunmasi i¢in yabanci ithalata vergi konulmasinda gérmustir.*!
Klasik ekonomi politige karst korumact bir ¢izgi gelistiren ve ekonomik sistemin
uluslarin tarihsel kosullarina gére bicimlenmesi gerektigini savunan Friedrich
List’le dogrudan bir etkilesimi bulunmamakla birlikte, Ahmed Midhat’in gbriisleri
tarih¢i Alman ckoliyle 6nemli paralellikler tasimaktadir. Bu nedenle onu,
Osmanlr’da milli iktisat diigincesinin ilk habercilerinden biri saymak gerekir.#?
Milli butjuvazinin olusumuna yén veren neo-merkantilist List¢i 6greti, Ahmed
Midhat'in tarihc¢i ekolle kesisen goriislerini aciklayan temel diigiinsel ¢erceveyi
olusturmaktadir.®> Nitekim List’in milli iktisat modeli, birey ile insanlik arasinda
aract bir unsur olarak gbérdigii ulus olgusunu merkeze yerlestirerek, siyaset ile
ckonominin organik bitligini savunuyordu.** Bu kosullarda, Jén Tirklerden
Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne uzanan siirecte, devleti kurtarma hedefiyle
sekillenen siyasal eylemlilige, geri kalmisligin ancak devlet iktisadjyatryla asilabilecegi
inanct eslik etmistir.

Y. Dogan Cetinkaya, Osmanls’y: Miislimanlastirmak, 2. Baski, Tletisim Yaynlari, Istanbul, 2024, s.
32.

40 Vedat Eldem, Osmanls mparatoriugunun Iktisadi Sartlars Hakkmnda Bir Tetkik, Tirkiye Is Bankast
Kaltir Yayinlari, Istanbul, 1970, s. 313.

# Ahmed Midhat, [&tisat Metinleri (Ekonomi Politik-Diigiimlerin Coziimii), Yay. Haz. Erdogan Erbay
ve Ali Utku, Cizgi Kitabevi, Konya, 2005, s. 151-159.

42 Frangois Georgeon, “Ahmed Midhat’a Gére Ekonomi-Politik”, Cev. Ali Berktay, Osmanii-Tiirk
Modernlesmesi: 1900-1930 iginde (ss.141-57), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 151.

4 Keyder, age., s. 77.
44 Zafer Toprak, Milli Tktisat- Milli Burjuvazd, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 16.
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Yiikselen Ttiirk milliyetciliginin teorisyenleri ile milli iktisat savunuculati biytik
6lgtide aynt kadrolardan olusuyordu. Ziya Gokalp, Tekin Alp, Akyigitzade Musa,
Yusuf Akcura ve Ahmet Muhiddin, List, Wagner ve Schmoller’in fikirlerinden
beslenerek milli iktisadin ideolojik ve siyasal cercevesini gelistirdiler.5 Ornegin
Gokalp, iktisadin  evrensel kurallarinin  her toplumda ayni  bicimde
uygulanamayacagint savunuyordu. Ona gére millet ¢atist altinda birlesen unsurlar,
kendine 6zgii bir iktisadi yapt kurarak daha glicli bir milli iktisat meydana
getirebilirdi.#¢ Bu nedenle Gokalp, yabanct tahakkiimiine karst “kendi iktisadi
giictine dayanma” ilkesini savunmus ve savasta gosterilen milll direnisin baris
doneminde iktisadi kalkinmayla stirdiriilmesi gerektigini ileri strmistiir.4’
Sanayilesmeyi geleneksel kurumlarla uyumlu bir toplumsal 6rglitlenme bigimi
olarak ele alan Gékalp, toplumsal evrimin en gelismis asamasini korporatif devlet
diizenini ifade eden “meslek devri” olarak tanimlamistir. Bu yaklasimin arka
planinda Durkheim’in Toplumsal Lsbilimii adli eserinde gelistirdigi korporasyon
tikri yer almaktadir. Durkheim, bireycilik ve ¢ikar catismalarinin yol actigt anomiyi
meslek topluluklarinin  dayanismasiyla asmayt Oneriyordu.®® Gokalp de bu
solidarist perspektiften hareketle, birbirine bagli meslek ziimrelerinin kargilikl
dayanismasina dayanan ve bireyle devlet arasinda aracilik eden bir mesleki
Orgilitlenme sistemi 6ngormigtiir.*

Ittihaterlarin milli iktisat gorislerini yaymak amactyla cikardiklart [#sisadiyat
Mecmmnasi'mn basyazart Tekin Alp, iktisadt ilim ve sanat olarak ikiye ayirmustir. Tktisat
ilmi olaylarin tabi oldugu kanunlart ortaya koyarken, iktisadin sanat kismi
“milletin iktisadiyatini 1slah icin tevessiil olunan tetkikler, tedbitler ve careleri”
konu edinmektedir. Tekin Alp, memleket iktisadiyatim ilgilendiren konularla
ugrasmayt gerekli saymis;’® milll iktisadi toplumun iretim glciini, toplam
servetini ve refahini artirmaya, tarimsal ve sinai gelismeyi desteklemeye yonelik

4 Cetinkaya, age., s. 251.

46 Ziya Gokalp, “Tktisadi Vatanperverlik”, Yeni Mecmna, Say1 43, 1918, s. 322-323; Murat Kilig, “IL.
Mesrutiyet Doéneminde Bir Osmanli Musevi Aydint: Tekin Alp”, CTAD: Cumburiyet Taribi
Aragstirmalar: Dergisi, Y1l 4, Say1 7, Bahar 2008, s. 108.

47 Cavit Orhan Tiitengil, “Ziya Gékalp’in Tktisadi Goriisleri”, Sosyolji Konferanslars Dergisi, Say1 5,
1964, s. 135.

48 Emile Durkheim, Toplumsal Isbilimi, Cev. Ozer Ozankaya, 3. Baski, Cem Yayinevi, [zmir, 2018,
s. 31, 455-456.

4 Taha Parla, Ziya Gikalp, Kemalizm ve Tiirkiye'de Korporatizm, 5. Basky, Tletisim Yayinlari, Istanbul,
2005, s. 87-123.

30 Kilig, agm., s. 107.
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politika, girisim, kurum ve diizenlemelerin butind olarak tasarlamistir.5! Bu
diisince hattinin  6nemli isimlerinden _Akyiditzade Musa, yerli Gretimin
korunmasini ve sanayinin tesvikini savunmus, serbest ticaretin yol actig
eckonomik bagimliliga karst Osmanli’da himayeci iktisat anlayisinin baslica
temsilcilerinden biri olmustur. Béylece Ahmed Midhat’tan Ziya Gékalp ve Tekin
Alp’e uzanan iktisadl milliyetcilik c¢izgisinin 6nemli halkalarindan birine
doniigmustiir.>? Akyigitzade Musa’nin Mustafa Kemal’e dogrudan ders verip
vermedigi kesin olmamakla birlikte, Harp Okulu ve Harp Akademisi’nde
okutulan iktisat ders kitabi aracihiftyla Aorumact goviiglerinin askeri kadrolar
tizerinde, dolayistyla Mustafa Kemal’in de i¢cinde bulundugu entelektiiel cevrede
etkili oldugu anlasiimaktadir.> Bu fikri miras, ilerleyen bélimde goriilecegi tizere,
Mustafa Kemal Pasa’nin Milll Miucadele sonrasinda esnaf ve sanatkarlarla
kurdugu diyalogun diisiinsel arka planim olusturmustur. “Sanatsiz kalmis bir
millet”, yart sémirge konumuna itilmis, iktisadi sahada yasadigi travmalarin
etkisindeki bir toplumdu. Bu tabloyu déniistiirmek, dénemin siyasi kadrosu i¢in
artik ertelenemez bir hedef haline gelmisti. Bat1 karsisinda iktisadi bagimsizligin
korunmasina yonelik hassasiyet ise bu déntstimiin temel diistinsel dayanagtydi.
Hanioglu’nun degerlendirmesine gére Gazi, Bati ile iktisadi iliskilerde temkinli bir
tutum benimsemis ve korumact politikalart savunmustur. Lider konumuna
geldiginde, Tanzimat dénemi serbest ticaret anlayisinin Avrupa rekabeti
karsisinda kendini koruyamayan bir iktisadl yapi yarattigini vurgulamistir. Bu
kavrayis, Cumhuriyet devletciliginin temel ilkelerinden birinin olusumunda etkili
olmustur.>*

Atatiirk’in  korumact iktisat politikalariyla milli sanatlara gosterdigi ilgi,
Ozinde 19. yizyl Osmanh ckonomi politigine yonelik elestirisinden
kaynaklanmaktadir. Gazi, sanat ve ticaretin ikincil bir konuma itilip
kiicimsenmesini, halkin mesleki gelisimini engelleyen ve dolayistyla iktisadi
kalkinmay1 sinirlayan bir sorun olarak gérmustiir. Bu teshis, Ahmed Midhat’in
Sevda-y: Say i Amelde Muslimanlarin iretim yerine memuriyete yonelmesini
clestirmesi®> ve Namuk Kemal'in Dostane Bir Vesatat'ta devlet memurlugu
arzusunun ticaret ile sanayiyi geriletecegi yontindeki uyarisiyla Srtiismektedir.>¢

5 Tekinalp, Yeni Mecmua Yazilars, Yay. Haz. Aysegtil Senttrk, Muhammed In, Kriter Yayinlari,
Istanbul, 2019, s. 59.

52 Hilmi Ziya Ulken, Ziya Gokalp, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2007, s. XI1.
53 Tevfik Cavdar, Tiirkiye'de Liberalizm (1860-1990), imge Kitabevi, Ankara, 1992, s. 127.

5+ M. Sitkrii Hanioglu, Atatiirk (Entelektiiel Biyografi), Baglam Yayinlari, Istanbul, 2023, s. 64.
%5 Georgeon, age., s. 144.

56 Kenan Demir, “Osmanl’da Kalkinma Tartismalar: Ibret Gazetesindeki Ekonomi Yazilart”,
Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 14, Say1 2, 26 Arahk 2018, s. 29.
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Gazi’'nin esnaf ve sanatkarlarla gériismelerinde de gegmisin bu hatalarin
tekrarlamama iradesi belirgindir. Elestirinin diger boyutu, Osmanl’nin yari-sémiirge
konumuna striiklenmesiyle yabancilarin ve gayrimislim tebaanin sanat ve
ticarette belirleyici agirlik kazanmasidir. Gazi’'ye gbre bu yapi, Turk halkinin
iktisadi ve toplumsal etkinligini gélgelemistir. Bu nedenle 20. ytzyil Ttrkiye’sinin
sosyoekonomik dinamiklerinin kékenleri, biyik Sl¢tide 19. yuzyilda yasanan
kokli doniisimlerde ve Avrupa menseli kapitalist sistemin yerel iktisadi ve
toplumsal yapilarla girdigi etkilesimde aranmalidir.’” Mesrutiyet déneminde
uluslagsma, milli iktisat ve toplumsal dayanisma ilkeleri etrafinda sekillenen
ideolojik gerceve,>® milll burjuvazinin gelisimini hizlandiracak reformlart zorunlu
kilmistir. Bu dogrultuda Ittihatcilarin iktidart dogrudan devraldigt 1913-1918
yillart arasinda milll iktisat politikasi, bir dizi kritik kararla hayata gegirilmistir.
Kapitiilasyonlarin tek tarafli olarak kaldirilmasi, giimriik tarifelerinin yeniden
diizenlenmesi, dss ticaretin dogrudan devlet kontroliine alinmas, ticari islemlerde
Turkee’nin zorunlu hale getirilmesi ve biyiik tesviklerle kurulan milli bankalar
aracthigiyla Misliman esrafin birikim yaparak kooperatifler veya anonim sirketler
seklinde orgitlenmesi,”® iktisadi cihat veya iktisadi vatanseverligin somut bir
yansimast olarak milll miicadele yillarina miras kalmis ve nihayetinde Cumhuriyet
déneminde sirdirilebilir bir politikaya donistirilmistir. 1920°L yillarda
Ataturk’in sanata iliskin s6ylemleri, tlkenin iktisadi kalkinmasi, esnaf ve
sanatkarlarin  Orgitlenmesi ve sermayenin millllestirilmesi icin Onemli bir
motivasyon kaynagi olmustur.

Atatiirk’in S6ylev ve Demeglerinde Sanat ve Zanaatin Rolii

Calismanin bu bolimiinde, 6ncelikle Gazi Mustafa Kemal Paga’nin Adana
esnaflariyla  gerceklestirdigi gbriismenin  tarihsel baglami incelenecek, bu
bulusmanin hangi kosullar altinda ve hangi amacla yapildigi analiz edilecektir.
Milli Micadele’nin  zaferle sonuclanmasinin = ardindan  dlkenin  yeniden
organizasyonu i¢in 13 Mart 1923 tarihinde kapsamlt bir Anadolu gezisine ¢ikan
Gazi, Hskisehir, Adana, Mersin, Tarsus, Karaman, Konya, Aksehir, Afyon,
Kitahya gibi il ve il¢eleri ziyaret etmistir.® Bu geziler icinde Cukurova bélgesine
yonelik olant 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Atatiirk’in hayatt boyunca diizenli olarak
ziyaret edecegi bu bereketli topraklar, savas 6ncesi dénemde kapitalist iligkilerin

57 Sevket Pamuk, Osmanii-Tiirkiye Tktisadi Taribi 1500-1914, 14. Bask, Iletisim Yaynlari, Istanbul,
2023, s. 238.

58 Zafer Toprak, “Tkinci Mesrutiyet'te Solidarist Distince: Halketlik”, Toplum ve Bilim, Sayt 1, Bahar
1977.

% Toprak, Ittibat-Terakki ve Devletgilik, s. 167.

% Eren Akgicek ve Mehmet Karayaman, Azatiirk iin Tiirk Ocaklar:’n: Ziyaretleri ve Y aptigr Konugmalar,
Tirk Ocaklart Ankara Subesi, Ankara, 2008, s. 72.
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yogunlastigt bolgelerden biridir. Tarimda makinelesmenin, ticaretin ve Ucretli
emegin yaygin olarak gorildaghi Cukurova’da,S! yabanci sirketlerin  ve
gayrimiislim unsurlarin faaliyetleri 6ne ¢tkmaktadir. Adana ve Tarsus’taki pamuk
atolyeleri  biyiik Olciide Rumlarin elindeyken, pamuk dokumacihiginda
Ermenilerin rolii Avrupa’dan saglanan fonlatla giderek artmistir. Manchestet’da
subeleri bulunan ve Tirk yetkililere karst resmi bir statliye sahip olmamakla
birlikte Ingiliz konsoloslugunun korumast altinda faaliyet gésteren bu yerli
tirmalar, Avrupa sermayesinin bolgeye girisini kolaylastirmis ve gayrimiislimlerin
ekonomide 6ncii bir konuma ylkselmesine zemin hazirlamustir. 62 Ayrica Mersin
limaninin etkisiyle Ingiltere icin biiyiik bir pazar haline gelen Cukurova, diger
yandan Anadolu Demiryolu Sirketi vasitasiyla Alman sermayesinin etki alanina
girmistir. Bu kosullar, toprak sahiplerine ytksek kaliteli tohum, tarimsal makine
ve diger yatirimlar igin kredi imkanlart saglanmasini miimkiin kilmis ve bdlgenin
giderek zenginlesmesine yol agmistir.6> Ne var ki, 19. yizyil boyunca sekillenmis
iktisadi diizen, I. Diinya Savast ile son bulmustur. Savas déneminde alinan tehcir
karart, bélge ekonomisini biyiik dlctide etkilemistir. Ermenilerin Suriye’ye nakli
ve Rumlarin bélgeden ayrilmasi, Adana vilayetinde sanatkar sayisinin azalmasina
neden olmus, dikkdn ve isyerlerinin kapanmast kalayct veya lehimci ustast
bulmanin dahi zorlastigi bir stireci baslatmigtir.®

Bu durum, Misliman Tirk sanatkarlarinin sayisint artirmaya yonelik somut
politikalart da beraberinde getirmistir. Ornegin, 19. yiizyilin sonunda genglerin
farklt mesleklere ilgisini artirmak tizere kurulan ve 1900’14 yillarin basinda Adana
Hamidiye Sanayi Mektebi adint alarak yeniden faaliyete gecen sanayi okulu, savag
yillarinda kapanmus olmasina ragmen Fransiz isgalinin sona ermesinin ardindan
tesviyecilik, tornacilik, ocakgilik ve motorculuk gibi bélumlerin acilmasiyla tekrar
islevsel hale getirilmistir. Okulun mesleki egitimi tesvik etme ve zanaatkarlar
cesaretlendirme misyonu g6z 6ntne alindiginda, Mustafa Kemal Pasa’nin iki
ginlik Adana gezisi sirasinda bu okulu ziyaret etmesi tesadif degildi.%> Soz
konusu ziyaret, ayni zamanda yeni Turkiye’nin insasinda Misliman-Tirk
zanaatkdr ve tlccar siufinin giiclendirilmesi gerekliligine isaret ediyordu. Zira
Kurtulus Savast’nin ardindan Adana’nin demografik yapisinda yasanan degisim

o1 Pamuk, age., 2019, s. 134.

02 Kudret Emiroglu, “Adana’da Sanayi ve Sanayiciler Hakkinda”, Der. Behget Celik, Adana’ya Kar
Yagmg (Adana Uzerine Yazilar) iginde (ss. 267-303), Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 272.

63 Murat Baskici, “Osmanli Tariminda Makinelesme: 1870-1914”, Ankara Universitesi SBF Dergisi,
Cilt 58, Say1 01, 1 Ocak 2003, s. 39.

64 M. Biilent Varlik, Kudret Emiroglu ve Omer Turkoglu, Adana Sanayi Taribi, Adana Sanayi
Odasi, Adana, 2008, s. 96.

% Varlk vd., age., s. 75.
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ve miitesebbis profilinin farklilasmasi, bolge agisindan 6énemli bir kirilma noktast
olusturmugtur. Milli Emlak Genel Mudirligi’ne devredilen ve actk artirma
yoluyla gayrimislimlere ve yabancilara ait isletmelerin satisa ¢ikarilmas,
Misliman girisimcilerin pamuk alim-satimindan fabrika isletmeciligine kadar
cesitli alanlarda faaliyet gostermeleri icin uygun bir ortam yaratmistir. Bu
dénemde, Tirpani Kardeslet’e ait ¢ircir, iplik ve bez fabrikast Ziraat Bankast’na;
Simyonoglu Fabrikast Milli Emlak araciligiyla Milll Mensucat Sirketi’ne;
Mavromati Fabrikast ise Eliyesiller ve Karamehmetler’e satin alma yoluyla
devredilmistir.®® Sonug¢ olarak, Misliman Turk butjuvazisinin 1914-1923
déneminde gergeklestirdigi birikim, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kar elde etme ve
blylme firsatlarini yakalamasint miimkin kidmistir.®” Bu ekonomik gii¢ ve altyapi
dikkate alindiginda, Adana, Milli Mucadele sonrasinda yuritilecek iktisadi
miicadelenin merkezi bélgelerinden biri olarak degerlendirilmistir. Ayrica, I.
Diinya Savagt’nda Mustafa Kemal Pasa’nin son gérev yeri olan Yildirim Ordulart
Grup Komutanligr’nin merkezi olarak da stratejik bir rol istlenmistir. Atatiirk, bu
konumu nedeniyle Adana’yt ulusal bagimsizlik ve egemenlik distincesinin
filizlendigi ilk yer olarak gérmustir. “Bende bu vakayiin ilk hissi tesebbiisii, bu
memlekette dogmustur”8 ifadesi bu yargtyr dogrulamaktadir.

16 Mart 1923’te Tirk Ocag binasinda Adana’nin esnaf ve sanatkarlariyla
gerceklestirilen cay ziyafeti, bu ¢alismanin odagindaki mesele agisindan 6zel bir
O6nem tagtmaktadir. Zira bu gérisme, Gazi'nin milli iktisat diistincesini dogrudan
mubhataplariyla paylastigt kritik bir bulusmadir. Adana Esnaf Cemiyeti Bagkani
Ahmet Remzi (Yuregir)’in acilis konusmasiyla baslayan etkinlik, Mustafa Kemal
Pasa’nin esnaf ve sanatkirlara hitabiyla devam etmistit. Gazi bu meghur
konusmada, “bir millet sanattan ve sanatkérdan mabrumsa tam bir hayata malik olamag.
Bayle bir millet bir ayads topal, bir kol ¢olak, sakat ve hastalikls bir kimse gibidir. Hatta
kastettigim manay: bu 563 de ifadeye yeterli degildir. Sanatsiz kalmus bir milletin hayat
damarlarmdan  biri kopmus demektir'™® sozlerini dile getirmis ve konusmasin
“Tirklerin tarth boyunca sanat alaninda haksizliga ugradigt ve gayrimislimler
tarafindan dislandigr” yéntindeki ifadelerle siirdiirmustiir. Dénemin milli iktisat
anlayistyla uyumlu argiimanlar gelistiren Pasa, sanat ocaklarini isgal eden
Ermenilerin memleketin sahibi gibi davrandiklarini, oysa bu verimli topraklarda

% Emiroglu, age., s. 275.
o7 Keyder, age., s. 132.

98 Taha Toros, Atatiirk iin Adana Seyahatleri, Cukurova Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, Adana, 1981,
Onsoz.

9 _Atatiirk’iin Soylev ve Demeglers, Cilt 11 (1922-1924), Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, Ankara,
2024, s. 229; Ertugrul Zekai Okte, Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin Yurticin Gezileri 1922-1938. 1.Cilt
1922-1931, Tarihi Arastirmalar Vakfi, Istanbul, 2000, s. 140.
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hak sahibi olmadiklarint vurgulamistir. Sonugta, sanatkarlarin kii¢iik diikkanlar
yerine buyik fabrikalar kuracag: giinii “en mesut giin” olarak nitelemesi,” sanat
kavramint sanayi siretimi ve ganaat baglaminda ele aldigint gostermektedir. Adana
Soylevi, Milli Micadele sonrasinda gen¢ Turkiye’nin iktisadi politikalarint
millilestirme iradesini yansitmaktadir. Bu irade, Musliman-Tirk esnaf ve
sanatkarlarin mesleki gelisimini tesvik ederek yerli unsurlari iktisadi alanda
gliclendirmeyi hedeflemistir. Gazi’nin sanati zanaat baglaminda ele aldig1 Adana
Soylevi, Konya Askeri Nalbant Okuln Diploma Toreni'nde (2 Nisan 1922), Alagehir'de
(25-26 Ocak 1923), Tiirkiye 1ktisat Kongresi'nde (17 Subat 1923), Tarsus'ta (18 Mart
1923) ve Bursa ziyaretlerinde yapugl konusmalarla ayni sOylem cizgisinde yer
almaktadir. Gazi’nin 1920’ler boyunca sanatt ganaatla Szdeslestiren tutarl ¢izgisi
farklt sehitlerde yinelenmis, Adana’daki meshur s6z, bu bitinlikla disiincenin
glinimizde en gérinir ifadesi olmustur.

Gazi, sanat kavramini ganaat anlaminda ilk kez 2 Nisan 1922’de Konya Askeri
Nalbant Okuln  Diploma Tireni'nde yaptigt konusmada kullanmistir. Konya
Nutku'nda Osmanh yonetimini elestiren Gazi, sanatin ihmal edilmesi ve
sanatkarligin - degersizlestirilmesi yuziinden milletin ihtiyaglarim disaridan
karsilamak zorunda kaldigin1 vurgulamistir. Ona gére sanat elzemdir ve en basit
sanat en sereflisidir. Kunduraci, terzi, marangoz, sarag, demirci ve nalbant gibi
meslek erbaplari, toplumsal ve askeri hayatta hiirmet ve haysiyete layik
sanatkarlardir.”™ Gazi, 17 Ekim 1922°de Bursa Belediye Heyeti 6niinde sanatkar
yicelten sozlerini yinelemis, genclerin fabrikact ve sanatkiar olmaya yonelerek
iktisadi hayattaki miicadeleyi stirdiirmeleri gerektigini vurgulamistir.” 22 Ocak
1923’te Bursa Sark Sinemasi’nda ise ipekgilik ve halicilik gibi sanatlara deginmis,
halkin gehrin iktisadi imkanlarindan yeterince yararlanamadigini belirterek her
alanda hizli bir hareketlilige ihtiya¢ oldugunu ifade etmistir. 7 25-26 Ocak 1923’te
Alagebir'de, bundan sonraki zaferlerin stngiiyle degil, ‘“itisat, ilim ve irfan’la
kazanilacagini vurgulayarak “yeni ilim ve iktisat zaferlerine” hazitlanmaya davet
etmistir.”* Bu disiince, 17 Subat'ta Izmirde toplanan Tirkiye Iktisat
Kongresi’'nde daha genis bir iktisadi ¢erceve icinde yinelenmistir. Gazi, kilicla
fiituhat yapanlarin sapanla fiituhat yapanlara maglup olmaya mecbur oldugu bir

70 Okte, age., s. 141-143.

T _Atatiirk’iin Soylev ve Demeglers, Cilt 11 (1922-1924), s. 42; Nimet Arsan, Sadi Borak ve Utkan
Kocatiirk, Atatiirk iin Soylev ve Demegleri I-111, Atatiirk Kiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk
Arastirma Merkezi, Ankara, 2000, s. 260.

72 _Atatiirk’iin Soylev ve Demeglers, Cilt 11 (1922-1924), s. 96; Okte, age., s. 36.
73 Atatiirk’iin Soylev ve Demeglers, Cilt 11 (1922-1924), s. 146; Arsan vd., age., s. 277.

74 Atatirk’in Soylev ve Demegleri, C. II (1922-1924), s. 153; Saim Sakaoglu, “Atatirk’in Tirk
Sanatina Verdigi Deger”, Erdem, Cilt 4, Say1 10, 3 Ocak 1988, s. 1.
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cagda iktisadm belitleyiciligini vurgulamistir. “Siyasi ve askerl muzafferiyetlerin
iktisadi zaferlerle tamamlanmast gerektigini” belirten Gazi, sanatin zegyid ve
tevsisini, yani ¢o@altilip genisletiimesini savunmustur. Ona gbére Osmanl’daki
misamahakar tutum siirerse, asar-1 sanayide yeniden haricin haraggiizar
olmaktan kurtulmak mimkin olmayacaktir.”

Gazi, Bursa ziyaretlerinde de benzer vurgulart surdiirmistiir. 1924’te sehrin
Sanat, ticaret ve Ziraat merkezi olma potansiyeline dikkat ¢ekmis, 1925te bu
potansiyelin fabrikalarla hayata gecirilmesi ¢agrisinda bulunmustur.”® Atatiirk’in
buytk fabrikalara duydugu ilgi, Gékalpet iktisadi mefkurenin bir yansimast olarak
degerlendirilebilir. Gokalp’a gbre ¢agdaslasma biyiik sanayiye bagliydi.”” Bu
nedenle Turkiye’nin sanayi hamlesi, fertlerde kendiliginden dogacak tesebbiis
hissini beklemekle degil, devlet snciiliigiinde milll bir hamle yiiritmek ve Avrupa’nin
ileri teknolojisini iktibas etmekle mumkin olabilirdi.’”® Gazi, Konya, Bursa,
Adana, Kastamonu, Tarsus ve Balikesir’de sanatkarlarla bir araya gelerek milli
kalkinmay1 tabana yaymay1 ve iktisadl teyakkuzu canli tutmayr hedeflemistir.
Tarsus ciftcileriyle gbriismesinde bu dustinceyi s6yle dile getirir: “Sirtiniza
giydiginiz elbise, ayaginiza gecirdiginiz kunduradan en ufak seylere kadar sanat
sahiplerine muhta¢ oldugunuz icin dindasiniz olan kendinizden olan sanatkarlara
kosacaksiniz, onlara yardim etmek hem borcunuz hem menfaatinize olacaktir.”’”
Bu sézler, Atatiirk’in 1920’lerde sanan giizel sanatlarin disinda, zanaat anlaminda
kullandigini belgelemektedir. Sanat ile iktisadiyat arasinda kurulan siyasal bag,
“Sanatsiz kalnng bir milletin hayat damarlarindan biri kopmug demektir” ifadesinin giizel
sanatlara atfen yorumlanmasinin ne denli baglamindan kopuk oldugunu ortaya
koymaktadir.

1920’letde sanat (zanaat), bagimsizlik savast sonrasinda mesleki dayanismayi
milliyet¢i sdylem icinde gliclendiren bir kavramdi. Gige/ sanatlar ise Milli
Miicadele’nin geride kaldigt dénemde, cagdaslasan ulus devletin Batilt Slciitler
karsisinda kendini ispatlama cabasinin parcast olarak yeni bir anlam kazandr.
Atatiirk’lin giizel sanatlara iliskin séylemleri bu nedenle 1930’larda yogunlagmis,
sanatin toplumsal ve kultiirel islevine dair tamamlayici bir ¢er¢eve sunmustur.

5 A. Gindiiz Okgiin, Trirkiye [ktisat Kongresi 1923 — Izymir, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiltesi Yayini, Ankara, 1971, s. 243-256.

76 _Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, Cilt. 11 (1922-1924), s. 337; Utkan Kocatiirk, Azatiirk iin Fikir ve
Diigiinceleri, Semih Ofset, Ankara, 1999.

71 Ziya Gokalp, Tiirkeiligin Esastar, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 182.

78 Ziya Gokalp, Makaleler 1711, Yay. Haz. Abdilhaluk Cay, Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara,
1982, s. 170.

70 _Atatiirk’iin Soylev ve Demeglers, Cilt 11 (1922-1924), s. 235; Alim Yanuk, Azatiirk iin Kiiltiir ve
Medeniyet Konusundaki Sizleri, Atatirk Kiltir Merkezi Yayini, Ankara, 1990, s. 55.
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Sanat kavrami bu yillarda Bat’daki yaklagima paralel bicimde gize/ sanatlar
yoringesine girmistir. Atatiitk’in Carl Ebertle gbriismesi, sanata uygarlik
ingasinda stratejik ve kurucu bir rol atfettigini géstermektedir. Gazi, harpgi bir
millet olarak serhatlerden serhatlere kostuklarini, ancak uygarlikta ve 6zellikle
giizel sanatlarda ¢agdas uluslarin gerisinde kaldiklarini belirtmis, Ttrk milletinin
bu alandaki kabiliyetine duydugu giivenle eksikligi telafi etme kararhligint
vurgulamustir.80 Atatiirk, 1930’lu yillarda giizel sanatlara atfettigi 6nemi 1936’da
Florya Koéski’'nde Cevat Abbas Giirer ile yaptigt bir sohbette su sozletle dile
getirmistir:
“Modern dillerde kullanilmakta oldugu icin ki bizde de Beaux-arts (Giizel
sanatlar) terimini, Ttrkler hakli olarak 1-Musiki, 2- Resim, 3-Heykeltraslik, 4-
Edebiyat, 5-Mimarlik, 6-Raks ve jimnastikten miirekkep saymuslardir. Giizel
sanatlarda muvaffakiyet; butin inkilaplarin muvaffak en kat’i delilidir. Bunda
muvaffak olamayan milletlere ne yaziktir. Onlar bitin muvaffakiyetlerine
ragmen medeniyet alaninda yiksek insanhk sifatiyla taninmaktan daima

mahrum kalacaklardir.”8!

Gazi'nin giizel sanatlar anlaminda kullandigt Fransizca beanxc-arts kavrami ile
Italyanca belle arti ve Almanca schine Kiinste karsiliklart, modern dénemde sanat-
zanaat ayrismasinin dilsel gostergeleridir. Burjuva toplumunda “glizel” estetik
deger kazanmus, bayal giicii, zarafet ve 63giirliik yaratict sanatciyla iliskilendirilmistir.82
Emek, beceri ve yarath hizmetler ise ganaatkdra atfedilmistir. Atatlirk, sanat
(zanaat) ile giizel sanatlar arasindaki bu kavramsal ayrimi dénemin toplumsal ve
iktisadi gereksinimleri dogrultusunda yeniden yorumlamis, modernlesmenin
ideolojik araglart olarak kullanmustir. Bu yaklasim, sanatin kurumsal dizeyde
yeniden Orgiitlenmesini ve Cumhuriyetin modernlesme hedefleriyle uyumlu
kurumlarin insasit gerekli kilmustir. Nitekim Osmanlr’dan devralinan Sandyi-i
Nefise Mektebi (1882), Dariilbedayi (1914) ve Dariilelban (1917) gibi kurumlarin sinuirlt
kapasitesi devleti kapsamli bir kiltiir politikasi olusturmaya yOneltmistir.
Turkiye’ye davet edilen yabanct uzmanlar bu kiiltiirel insada etkili olmus, “giize/
sanatlarm gelisimini inkilaplarm basarisiyla” iliskilendiren Atatirk’ten tam destek
almuslardir. Dolayisiyla, Cumhuriyetin gilizel sanatlara yonelik politikalarin
Ataturk’in soylev ve demecleri dogrultusunda izlemek, bu stirecin ardindaki
dusunsel temelleri ¢éztimlemek acisindan son derece anlamlidit.

80 Fikret Tartan, Alnusinda Bir Taze (1. Cilt). Devlet Tiyatrolart Vakfi Yayinlari, Ankara, 1997, s.
85.

81 Cevat Abbas Giirer, “Montrd Imzalandigi Aksam Atatiirk Bu Sulh Zaferini Florya’da Nasil
Kutlamist1?” Cumbunriyet Gazgetesi, 10 Kasim 1941, s. 4.

82 Shiner, age., s. 90.
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Atatiirk, 30 Kasim 1929’da Cankaya Koéski'nde gazeteci Emil Ludwig’e
verdigi roportajda, Montesquiew'nlin ‘“Gir milletin musikideki meyline ehemmiyet
verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” gorisinl benimsedigini belirtmistir.
Ayni s6yleside, Batt miziginin buginki seviyesine ulagsmasinin doért ylzyil
aldigini, ancak Turkiye’nin bu kadar bekleme liiksti olmadigini vurgulayarak Bati
muzigini uygulamaya koyduklarini ifade etmistir.?? Cumhuriyet balolarinda,
medeni diinyanin musikisi olarak gériilen caz ve tangonun yani sira vals ve foxtrot
gibi danslara da yer verilmesi,’ degisimin boyutunu gozler 6niine sermektedir.
Benzer bi¢imde, opera sanatt da modernlesme ¢abasinin 6nemli bir simgesi haline
gelmistir. Gazi, 1934 yilinda Iran Saht Riza Pehlevi’yi Tirkiye’de bir opera
temsiliyle agirlayarak, Dogu kiiltiirline mensup olmasina ragmen Batililasma
hedefini paylasan bir lider tizerinden Cumhuriyet’in ¢agdas kimligini tim diinyaya
tanitma firsatt bulmustur.85 Atatiirk’iin bir devrim hareketi olarak gordiigic Ozsoy
Operasz, Minir Hayri Egeli'nin librettosu ve Adnan Saygun’un bestesiyle kisa
strede tamamlanarak ilk Ttrk operast olarak sahnelenmistir.8¢

Atatiirk’in glizel sanatlar alaninda sanatciya yikledigi 6ncii rol, Ankara
Halkevi'nde ressamlarla yaptigi sohbette agikga gériilmektedir. Gazi, sanatkari
komutanin emriyle karsi tepeyi ele gecirmek igin cesaretle taarruz eden askere
benzetmistir: giin dogumunda bayragr zirveye dikmek iizere ilerleyen Tiirk
askerinin terli alninda ilk 15181 hissetmesi gibi, sanatkir da toplumun uzun
cabalarla ulastigt dontisimiin 1s1§1nt ilk hisseden kisidir.®” Gazi, bu nedenle
sanatclyt toplumsal ve kiltirel dénisimiin 6nctisi  olarak  gérmistiir.
Dariilbedayi oyuncularina hitaben, ‘Efendiler... Hepiniz vekil olabilirsinizy hatta
cumburbaskan: olabilirsiniz, fakat sanatkdr olamazsimiz. Hayatlarm: biiyiik bir sanata
vakfeden bu ¢ocnklar: sevelin?’®® s6z0 bu anlayisin en acik ifadesidir. Cumhuriyet’in
Onuncu Yil Nutku'nda, Tirk milletinin tarihsel gérevinin, yiiksek bir insan
toplulugu olarak giizel sanatlari sevmek ve bu alanda ilerlemek oldugunu bir “willi
#ilksi” olarak tanimlayan Gazi,3 1935’teki ulusa seslenisinde de giizel sanatlart

83 Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tirkiyesinde Egitim, Kltiir, Sanat”, Der. Sina Aksin, Tiirkiye
Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye 1908-1980 iginde (391-502), Cem Yayinevi, Istanbul, 1992, s. 428.

84 Hanioglu, age., s. 738.

85 Huseyin Akbulut, Yasananiar, Tanikhklar, Diigiinceler Isiginda Tiirkiye'nin Kiiltiir ve Sanat Siyaseti,
Mizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2013, s. 144.

8 Giilper Refig, Ozsoy Operasi- Atatiirk ve Adnan Saygun, Boyut Yayincihik, Istanbul, 2012, s. 27.

87 Tbrahim Ceyhan, “Atatiirk’e Gore Sanatkar”, Der. Ahmed Hidayet Reel, Afatiirk’e Ait Hatiralar
icinde (159-160), Cumhuriyet Matbaast, Istanbul, 1949, s. 160.

88 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasimn, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 467.

89 _Atatiirk iin Siylev ve Demegleri, C. III (1925-1938), Haz. Yiiksel Ozgen, Atatiirk Arastirma Merkezi
Yayinlari, Ankara, 2024, s. 208-209.
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seven, erdemli, kudretli ve fikir terbiyesinde kabiliyetli nesiller yetistirmenin
siyasetin temel dilegi oldugunu belirtmistir.? Bu dogrultuda, 1 Kasim 1936’da
TBMM aciis konusmasinda milletvekillerinin = glizel —sanatlara ilgisini
canlandirmak amaciyla Ankara’da bir konservatuvar ile Temsil Akademisi'nin
kurulmakta oldugunu duyurmustur.®! Oyle anlasiliyor ki Gazi, 1920’li yillarda
ulusal kalkinma hedefleri dogrultusunda sanat ve zanaatin birlikteligine 6nem
verirken, 1930’lu yillarda medeniyet insasinin bir geregi olarak gilizel sanatlara
daha yogun bir bicimde odaklanmustir.

Atatiirk’iin Sanat ve Zanaat Anlayigina Iligkin Literatiirdeki Yanilgilar
Uzetine Elegtirel Bir Degerlendirme

Onceki béliimlerde, sanat-zanaat iliskisinin  Avrupa ve Osmanli-Tiirk
modernlesmesindeki dontsimi ile Gazi Mustafa Kemal’in “sanat” kavramina
tarihsel kosullar icinde yikledigi anlam ortaya konulmustur. Bu bélimde,
Ataturk’in “Sanatsiz kalms bir milletin bayat damarlarimdan biri kopmng demektir”
s6zlinin gincel akademik ve kurumsal literatiirde tarihsel baglamindan
koparilarak nasil yanlis yorumlandig tartisrlacaktir. Gliniimuzde bu yanilgimnin
kamusal alandaki yansimalari oldukea dikkat cekicidir. Ornegin, 27 Mart 2018°de
Begiktas Belediyesi, Dinya Tiyatro Ginii dolayistyla Atatiirk™in meghur séziini
sosyal medya hesabinda paylasmustir.”? Benzer bigimde, 19 Mayis 2019°da Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgs Giizel Sanatlar Genel Miidiirligh, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras’nin etkinlik afisinde ayni séze yer vermistir.”> 2020°de Tvirk Kiiltir-
Sanat-Sen, 2021°de Akbisar Belediyesi, 2022°de Adana Barosu, ve 2023’te Caddas
Yagam: Destekleme Dernedi Kocaeli Subesi, Cumhuriyet’in yliziincd yili dolayistyla
diizenledikleri Cumhuriyet ve Biz-7 temalt disiplinlerarast karma resim sergisi
afisinde bu alintiy1 yinelemistir. 2024’te ise Genglerbirligi Spor Kuliibii ile Devlet
Tiyatrolar: Genel Miidiirligii gelenegi strdirmistir.”* Bu 6rnekler, séz konusu
ifadenin baglamindan kopuk bicimde, neredeyse bir resmi slogana déntserek

90 gge., s. 238; Kocatiirk, age.
9 Yanik, age., s. 118.
92 “Diinya Tiyatro Guni Kutlu Olsun”, Besiktas Beledjyesi Resmi Facebook Sayfas:, 27 Mart 2018.

93 “Sonsuzluga Atlan Adim”, T.C. Kiltlir ve Turizm Bakanligt Resmi Internet Sitesi, 19 Mayis
2019.

94 <277 Mart Diinya Tiyatrolar Giiniintiz Kutlu Olsun”, Trirk Kiiltiir-Sanat-Sen Resmi Internet Sitesi, 277
Mart 2020; “Diinya Tiyatrolar Giinii Kutlu Olsun”, A&hisar Belediyesi Resmi Internet Sitesi, 27 Mart
2021; “27 Mart Diinya Tiyatrolar Ginti Kutlu Olsun”, Adana Barosu Resmi Internet Sitesi, 27 Mart
2022; “Cumbhutiyet ve Biz”, Caddas Yasann Destekleme Dernedi Kocaeli Subesi, 24 Ekim 2023; “27 Mart
Diinya Tiyatrolar Giinit Kutlu Olsun”, Genglerbirligi SK Resmi Internet Sitesi, 27 Mart 2024; “Sanatstz
Kalmis Bir Milletin, Hayat Damarlarindan Biri Kopmus Demektit”, Devlet Tiyatrolar: Genel
Miidiirliigii Resmi Internet Sitesi, 2024.
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vayginlagtigini  gostermektedir.  Nitekim — sendikalardan  barolara, spor
kuliplerinden belediyelere, derneklerden Kiltir ve Turizm Bakanligi'na bagh
genel miidiirlitklere kadar uzanan genis bir yelpazede, Atatiirk’iin bu meshur sézi
strekli bicimde tekrarlanmustir. Akademik literatiirde ve cagdas yazinda ise bu
konudaki analizlerin ¢ogu yiizeysel kalmus, s6zin tarihsel baglami birkag istisnai
calisma disinda biytk 6lctide gbz ard1 edilmistir.

Séylevin yorumlanmasina iliskin uyarict notlar disen isimlerden biri Giltekin
Elibal’dir. Elibal, Azatiirk ve Resim-Heykel adli calismasinda Gazi'nin Konya Askeri
Nalbant Okulu’nda ve Adana esnafiyla gériismesinde dile getirdigi sanat-zanaat
iliskisini ele almustir. Sanatin her alaninda zanaatin bulundugunu, el isciligi ve
ustalifl icermeyen bir cabanin sanat saylamayacagini belirttikten sonra su
degerlendirmeyi yaprustir: ““Atatiirk in bir esnaf toplnlngnyla yaptigr konugmann, resim
ve heykel diinyastyla dogrudan ilintisi oldugunn, ressam ve heykeltrasla konustugunn siylemete
Ssakncalt sayiamaz.”*> Ancak bu yorum, Milli Miicadele zaferinin hemen ardindan
Mustafa Kemal Pasa’nin Misak-z [ktisat ditsiincesiyle baglantili bicimde kurdugu
ckonomi politigin sanatkérlara yiikledigi islevi yeterince hesaba katmamaktadur.
Elibal, yaptig1 analizde 6nemli bir ayrintiyr gézden kagirmistir. Tiirkgede ‘sanat’
s6zcugl hem artistik_yaratim: hem de el isciligi anlamina gelen zanaat: karsilayan
cift anlamli bir kavramdir. Bu nedenle “esim sanatr” ve “sanat altin bileziktir”
ifadelerinde oldugu gibi, farklt anlamlarda kullanilmasina ragmen aymi sézciikle
karsilanmaktadir. Ozdeyiste, sanat kelimesinin zanaat anlaminda “bilezik”
sOzcluglyle tamamlanmasi, sanatin bk 757, yani el emegi yoniund
vurgulamaktadir. Buna kargilik, sanatin yalnizca artistik anlami kastedildiginde
zanaat kelimesi kullandmaz; Srnegin “resim zanaat’” denmez.”® Tam da bu
yizden 2 Nisan 1922’de girisinde “Sanat Altin Bileziktir” ibaresi asilt olan Konya
Askerl Nalbant Okulu’nda yaptgi konusmada Mustafa Kemal Paga’nin sanatt
zanaatla i¢ ice dustinerek dretici emegi ve ustaligi yiicelten bir anlayis ortaya
koydugu gorilir.”” Bu ayrim goéstergebilim terimleriyle daha nesnel bir temele
oturmaktadir. Gosterilenin (anlam) ganaat oldugu durumda gosteren (sézciik:
isitim imgesi) esnektir ve sanat ile zanaat birbirinin yerine gegebilir (demircilik
sanati veya zanaatt). Gosterilenin sanat oldugu durumda ise bu esneklik ortadan
kalkar ve gOsteren yalnizca sanat ile karsilanabilir. Nitekim heyke/ zanaat: ya da
miizik ganaatz gibi bir kullanim dilsel olarak olanaksizdir.%

95 Gultekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, Ttrkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1973, s.
50.

9 Soykan, age., s. 163.

97 Osman Akandere, “Atatiirk’iin Konya’y1 Tkinci Defa Tegrifleri (1-4 Nisan 1922)”, Seluk
Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalars Dergisi, Say1 5, 1999.

98 Soykan, age., s. 164.
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Adana Séylevi'ni giizel sanatlar baglaminda yorumlayan bir bagka isim Prof.
Dr. Melahat Ozgivdiir. Ozgti, 1981°de Atatiirk ve Sanat Sempogynmu’nda sundugu
“Atatiirk’iin Sanat Goriigii Diinya Gardigiinden Kaynaklands” baslikl bildiriyi 1988°de
Belleten dergisinde “Atatiirk’iin Edebiyat ve Sanat Anlayis:” bashgiyla gelistirmistir.
Her iki metinde de “Sanatsiz Kalps Bir Milletin Hayat Damarlarmdan Biri Kopniug
Demektir” sézini, sanatin insan vicudundaki damara, hayatin da viicudun
kendisine benzetildigi bir metafor olarak yorumlamistir. Ancak bu actklama,
s6zilin anlamini genel bir yasam metaforuna indirgemekte ve tarihsel baglami geri
plana itmektedir. Ozgii ayrica, Atatiirk’in 1923’te Adana’daki esnaf ve
sanatkarlara hitabt ile 1933’teki Onuncu Yil Nutku’nda yer alan giizel sanatlar
vurgusu arasinda sorunlu bir streklilik bagt kurmustur.” Bu tutarsiz baglantiyi,
“Atatiirk gerci ‘esnafa’ yonelterek sylemisti, ama goriisleri giizel sanatlarin her
bélumi i¢in de bir deger tastyor”!% ifadesiyle dengelemeye ¢alismistur.

Prof. Dr. Kerim Silivrili, Azatiirk ve Giigel Sanatlar adlt makalesinde, “Sanatsiz;
Kalpg Bir Milletin Hayat Damarlarimdan Biri Kopmuns Demefktir’ ifadesinin Adana
esnaf ve zanaat sahiplerine sdylenmis oldugundan muhatap alinmamasi
gerektigini belirtmistir.!0! Sanat-zanaat ayrimi konusunda 6zenli bir yaklasim
sergileyen Silivrili, bu ayrimin gerekeesini aciklamadigt icin degerlendirmesi eksik
kalmustir. Prof. Dr. Saim Sakaoglu ise Azatiirkiin Tiirk Sanatina 1 erdigi Deger adlt
makalesinde, Gazi'nin sanatin tim yonlerine iliskin glzel séylemlerde
bulunduguna ve giizel sanatlart geleneksel sanatlarla birlegtiritken zanaati
unutmayan bir sanat asig olduguna dikkat ¢ekmistir. Sakaoglu bu tespitlerinin
yant stra kisa ve 6nemli bir actklama ile makalede tartisilan ana konuyu séyle
ozetler: “O’nun, Sanatsiz; kalan bir milletin bayat damarlarindan biri kopmugs olur’ s6z4,
giizel sanatlar icin degil, Adana esnaft ile yapilan bir sohbet sirasinda halk
zanaatlart icin sOylenmistir. Yeri gelmisken hatirlatmak ve bugiine kadar yapilan
bir hatayr diizeltmek isteriz.”192 Ne var ki 1988’de Sakaoglu’nun dile getirdigi bu
uyarinin aradan gegen slirede dikkate alinmadigina dair glicli isaretler mevcuttur.

Yanilgl, glintimiizde ulusal ve uluslararast hakemli dergilerden yiiksek lisans
ve doktora tezlerine, gazete yaziarindan kitap boélimlerine kadar genis bir
literatiirde varhgini sirdiirmektedir. Ozellikle Ord. Prof. Dr. Enver Ziya Karal,
Prof. Dr. Oktay Aslanapa ve Vedat Nedim T6r gibi 6nemli isimlerin benzer bir
yanilgiya diismeleri, tarihsel ve akademik agidan dikkat ¢ekicidir. Ornegin, Karal

99 Melahat Ozgii, “Ataturk’in Edebiyat ve Sanat Anlayist”, Belleten, Cilt 52, Say1 204, 20 Kastm
1988, s. 1149.

100 Ozgﬁ, agm., s. 1152.

101 Kerim Silivrili, “Atatiirk ve Gtizel Sanatlar”, Atatiirk ve Sanat Sempozynmn (26-28 Ekim 1981),
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul, Yayin No.86, 1981, s. 41.

102 Sakaoglu, agm., s. 2.
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1956’da UNESCO Tirkiye Milli Komisyonu i¢in hazirladigt Azatiirk ten Diisiinceler
adl eserinde, Sanatsiz kalmus bir milletin bayat damarlarimdan biri kopmus demektir’
s6zlini, Atatiirk’in Onuncu Y1l Nutku’ndaki “Tirk ulusunun tarihsel niteligi,
giizel sanatlari sevmek ve bu alanda ylkselmektir” ifadesiyle birlestirmistir.
1923’ten 1933’¢ uzanan bu zamansal sicrama, séylemlerde stireklilik izlenimi
yaratmakla bitlikte, dénemler arasinda sanata dair iki farkli yorumun birbirine
karismasina yol agmustir. Bu acidan bakildiginda, Enver Ziya Karal ile Melahat
Ozgi’niin metinleri arasinda ciddi bir paralellik géze carpmaktadir. Aynt egilim,
Ataturk Kulttir Merkezi tiyesi Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin 1986 yilinda kaleme
aldig1 Atatiirk iin Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri adll makalesinde de goriiliir. Aslanapa
makalesine, 6nce Sanatsiz Kalmes Bir Milletin Hayat Damarlarimdan Biri Kopmng
Demektir’ cimlesiyle baglamus; ardindan Gazi’nin Onuncu Yil Nutku’nda yer alan
“yiksek bir insan cemiyeti olan Tirk Milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlari
sevmek ve onda yiikselmektit” séylemiyle metni yapilandirmistir.!> Benzer
bicimde, ge¢mis dénemin taninmis kiltiir ve sanat insanlarindan Vedat Nedim
Tor de Atatiirk San’at ve Bilim basliklt yazisinda “sanat hayati olmayan bir milletin
can damarlarindan  biri kopmus demektit” séyleminden hareket etmis;
Ankara’daki imkanlarin sinirhiligina ragmen Ogrencilerin Avrupa’ya muzik ve
resim egitimi icin goénderilmesini Gvgiiyle anmugtir. 104 T6r’tin yazisinda gorildigi
lizere, sanatin zanaatla karstirilmasinin, bicimsel bir ayrinti gibi goriinse de
metnin anlam bitinliigine zarar verdigi anlasiimaktadir.

Atatiirk’iin 1923 ve 1933’te dile getirdigi farkli sanat anlaysslarinin Karal, Ozgii
ve Aslanapa tarafindan aynt baglamda degerlendirilmesi, sonraki akademik
calismalari derinden etkilemistir. Baglamindan kopuk yorumlar, birkag istisna
disinda, akademik metinlerde sorgulanmadan gliniimiize kadar taginmustir. Azra
Erhat'in da hatirlattign gibi, Gazi’nin klasik deger tastyan sézlerinin ¢ogu kendi
metni ve tarihsel baglami icinde yeterince anlasiimamustir.!> Bu durum,
Atatiirk’in sanat ve zanaat anlayisina iliskin yorumlarda siiregelen kavramsal
karisikligin temel kaynaklarindan biridir. S6z konusu karisiklik, 21. yizyilin ilk
ceyreginde Atatiirk’in kiltiir, sanat ve egitim politikalarina iligkin kaleme alinan
metinlerde de gorilmektedir. Asagida yillarina gbre siralanan calismalarin
tumunde, Gazi’nin 1923’te Adana esnaf ve sanatkarlarina hitabinda zanaat
anlaminda kullandigt “Sanatsiz kalms bir milletin hayat damarlarimdan biri kopning

103 Oktay Aslanapa, “Atatiirk’an Kiltir ve Sanat Faaliyetleri”, Erden, Cilt 2, Say1 6, 9 Eylil 1986,
s. 745.

104 Vedat Nedim Tor, “Atatiirk, San’at ve Bilim”, Atatiirk ve Sanat Sempozyumn (26-28 Ekim 1981),
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul, Yayin No.86, 1981, s. 43.

105 Erhat, age., s. 27.
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demektir” sOylemi, 6zgin baglami gbz ardi edilerek giizel sanatlar anlaminda
yorumlanmigtir, 106

Bu yaygin yanilgl, miinferit yanlis okumalardan ¢ok sanat kavraminin tarihsel
farklilasmasinin gézden kacirilmasindan kaynaklanmaktadir. Sorunun 6ziinde,
sanat kavraminin Batr ile Turkiye’de birbirinden farkli bir tarihsel seyir izlemesi
yatmaktadir. Batr’da sanat 18. ylzyildan itibaren zanaattan ayrilarak 6zerk bir
estetik alan haline gelirken, Tirkiye’de Cumhuriyet’in ilk yillarinda bile Gretici
emek, toplumsal fayda ve mesleki beceriyle i¢ ice anlamini korumustur.
Dolayistyla Atatirk’in sézlerini modern estetik idealler tzerinden okumak,
dénemin kdltiirel iklimiyle uyusmayan Batt merkezli bir yorum tretmektedir.
Oysa Atattirk’tin 1923'te Adana’daki esnaf ve sanatkatlarina yonelik séylevinde
vurguladift sanat anlayisy, Uretici emege, toplumsal dayanismaya ve milli
kalkinmaya dayali 6zgiin bir kiltir tasavvurunu yansitmaktadir. S6z konusu
ifadenin giizel sanatlar anlaminda tekrarlanmasi, Cumbhuriyet’in erken
donemindeki toplumsal diretim ideallerini gériinmez kilmakta ve modern Tirk
diisincesindeki 6zglin kavramsal derinligi zedelemektedir. Bu s6ziin tarihsel ve
diisiinsel baglamiyla yeniden okunmasi hem Cumhuriyet’in kurulus felsefesi hem
de Tiurkiye’de sanatin toplumsal islevi tizerine yapilan akademik calismalara
anlamlt bir katkt saglayacaktir.

Sonug

Bu calisma, Atatirk’in “Sanatsig kalmss bir milletin hayat damarlarmdan biri
kopmns demektir” s6zUinl zanaat baglaminda yeniden degerlendirerek, kavramin
tarihsel, disiinsel, iktisadi ve kiltiirel temellerini dort eksen izerinden incelemistit.
1lk olarak, sanat ile zanaatin Bati ve Osmanli-Tiirk modernlesmesindeki farkls

106 Ahmet Gumistekin, Afatiirkiin Sanate Kisiliginin Sanata ve Sanatiya Bakisina Etkileri (2001);
Muhtesem Giray, Azatiirk, Bilim ve Sanat (2002); Arif Ziya Tung, Koy Enstitiilerinde Sanat Egitimi ve
Dénemin  Yoneticilerinin Sanata Y aklagimlar: (2009); Mizeyyen Buttanri, Cumburivet Devri Tiirk
Tiyatrosunda Batr Etkisi (2010); Erol Evcin, Atatiirk’iin Giigel Sanatlara ve Sanatilara Bakss: (2011);
Fahri Kayadibi, Atatiirk Dineminde Egitim ve Bilim Alaninda Gelismeler (2012); Bahar Gidek,
Cumhuriyet Dinemi Miizik Alaninda Y abane Ugman Raporlar: (2013); Ozkan Goézel, Miladi XXI. Asirda
Sanattan Medet Ummak (2014); Semseddin Ziya Dagl, Atatiirk’iin Kiiltiirel Baglamda Sanata akisi ve
Modern Tiirkiye'de Sanatin Olgunlasmas: (2015); Sanser Vurgun, Sanata ve Edebiyata Miidabale: Devlet,
TUSAK ve Sonugsal Manifesto (2016); Duygu Kiigiik ve Bsra Sahin, Tiirkiye'de Batr Miizigi Kadmn
Bestecileri:  Cumburiyetle Birlikte Goriiniir Olmak (2017); Volkan Aksoy, Atatiirk Dinemi Egitim
Politikalarmda Kiiltiiriin Yeri ve Onemi (2018); Ahmet Eycil ve Unzile Us, Isiamiyer Oncesi Tiirklerde
Sanati Etkileyen Unsurlar (2019); Malike Bileydi Kog, Cumburiyet Dinemi Kiiltiir ve Sanat Politikalar:
Baglammnda Inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri (1923-1943) (2020); Sevda Karaseyfioglu Pacali, Mustafa
Kemal Atatiirk ve Girsel Sanatlar (2021); Feryal Beykal Orhun ve Ozlem Akin Sisman, Giigel Sanatlar
Alaninda Ulnslararas: Arastirmalar T kitap insozii (2022); Ozlem Vargiin, Cumburiyet Dinemi Ulns
Kimlik Ingasida Miize, Kiiltiir ve Sanat Yonetimi (2023); Mutlu Erbay, Sanat ve Iktidar Lsbirligi (2024)
2001-2024 yillart arasinda yazilmis bu makalelerin tam kiinyesi, kaynakcada verilmistir.
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seyri karsilastirilmistir. Avrupa’da burjuvazinin yikselisiyle glizel sanatlar 6zerk
ve seckin bir alan olarak kutrulurken, zanaat ikincillestirilmistir. Osmanli’da ise
gecikmis modernlesme, yari-sémiirge kosullar ve korumaci iktisat anlayisi, sanat
ile zanaat arasindaki ayrimi sinirlt birakmis; tiretici emek, toplumsal dayanisma ve
iktisadi bagimsizligt Onceleyen bitinlesik bir anlayisin siirmesini saglamistir.
Ahmed Midhat, Ziya Gokalp ve Tekin Alp’in milli iktisat distincesi, bu anlayisin
baslica distinsel kaynaklarint olusturmustur. Atatiirk’in Adana konusmast bu
tikri stirekliligin en actk gOstergesi olarak “sanat”1 ekonomik bagimsizligin, tiretim
ahlakinin ve ulusal kimligin ifadesi haline getirmistir. Dolayistyla, Osmanlt’nin
yari-somirge deneyiminden devralinan ‘G&fisadi cihat” anlayisi, Cumhuriyet’in
erken déneminde kdltiirel bir dirilis hamlesine dontismistiir.

Aragtirmanin ikinci ekseni, Gazi'nin 1920’lerdeki “sanat” vurgusunun estetik
bir tercihten ¢ok, Milli Miicadele sonrasinda iktisadi bagimsizligt kurma hedefiyle
iliskili oldugunu gostermektedir. Bu séylem, Konya, Bursa, Izmir, Alasehir ve
Tarsus gibi il ve ilcelerde yapilan konusmalarla gliclenen, tutarli ve sistematik bir
diistinsel ¢izginin par¢asidir. Bu baglamda 16 Mart 1923’te Adana Tturk Ocagrnda
esnaf ve sanatkarlara hitaben soéylenen “Sanatsiz kalmis bir willetin bayat
damarlarmdan  biri kopmng demektir” s6zi zanaata, Uretici emege ve mesleki
orgutlenmeye isaret etmektedir. 1920’ler boyunca “sanat” kavrami, Misliiman-
Tirk esnaf ve zanaatkdrin marangozluk, demircilik, kunduracilik gibi tiretim
alanlar etrafinda 6rglitlenmesini ve gayrimiislim sermayenin egemenligine karst
ulusal bir iktisat cephesi kurmasini ifade etmistir. Béylece “sanat”, siyasal ve
askerl zaferin iktisadi bagimsizlikla tamamlanmasini 6ngéren bir kalkinma
ideolojisinin merkezine yerlesmistir.

Makalenin ti¢iinct ekseni, 1930’larda giizel sanatlarin Atatiirk’iin séyleminde
belirgin bi¢imde 6ne ¢itkmasinin, 6nceki dénemin zanaat merkezli anlayistyla
celismedigini, farklt bir tarihsel ihtiyaca karsilik verdigini géstermektedir. Florya
Koski'nde yaptigt konusmalar, Carl Ebert’le yurittigi gorismeler ve Guizel
Sanatlar Akademisi’ne atfettigi 6nem, onun “glizel sanatlar” kavramini medeniyet
projesinin tamamlayict bir unsuru olarak gbrdigini ortaya koymaktadir. Bu
dénemde tiyatro, opera, mizik ve sanat egitimi Cumhuriyetin kurumsal
modernlesme projesine baglanmustir. Béylece “sanat” kavrami, 1920’lerde tiretim
ve kalkinma, 19307larda ise kiltir ve medeniyet ekseninde farkli anlamlar
kazanmistir.

Makalenin dirdiincii efsen, literatiirdeki kavramsal karigikliklara elestirel bir
yaklasim getirmektedir. Cumbhuriyet’in kiltlr politikalart literatiiriinde stklikla
karsilasilan temel hata, Atatirk’in “sanat” kavramini tarithsel baglamindan
kopararak evrensel bir estetik sOyleme indirgemektir. Akademik kongrelerden
calistaylara, sendikalardan  barolara, spor kuliplerinden belediyelere;
derneklerden Kiltir ve Turizm Bakanligi’na baglt genel midirliklere kadar pek
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cok kurumda bu ifadenin ylizeysel bicimde tekrarlandigt gorillmektedir. Bu tablo,
Azra Erhat'in yillar 6nce dile getirdigi uyarinin 6nemini bir kez daha gdstermekte,
sloganlastirmanin kavramsal diizeyde nasil bir aginmaya yol actigini gérintr
kilmaktadir.

Sonug olarak, bu makale yalnizca bir ifadenin tarihsel anlamini diizeltmekle
kalmamakta, ayni zamanda yOntemsel, tarihyazimsal ve kavramsal diizeylerde
Ozgin katkilar saglamaktadir.  Yontemsel olarak, Atatirk’in  sOylemlerini
kavramlarin etimolojik kokenleri ve tarihsel baglamlari tizerinden, streklilik ve
dontstim dinamikleri icinde okumanin gerekliligini ortaya koymustur.
Tarihyazimsal olarak, erken Cumbhuriyet’in kiltlr-sanat politikalarina dair
indirgemeci yaklasimlari elestirerek, dénemin iktisadi hedefleriyle kiltiirel
vizyonunun nasil i¢ ice gectigini gostermistir. Kavramsal olarak ise, sanat ve zanaat
ayriminin Tirkiye baglamindaki 6zgtl ve gecikmis seyrini ¢6zimleyerek, Bati-dist
modernlesme siireglerinin kavramsal tarihine dair dikkate deger bir 6rnek
olusturmugtur. Nihayetinde bu c¢alisma, Atatiitk ve Cumbhuriyet tarihi
arastirmalart  literatiirine Gzgiin bir katki sunmayi, ayni zamanda Tirk
modernlesmesinin ¢ok katmanli, dinamik ve tarihsel olarak 6zgin dogasinin
anlagilmasina yeni bir perspektif kazandirmayr amaglamaktadir.
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