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1922 yilina girilirken Osmanlt Devleti’nin baskenti Istanbul ii¢ yili agkin bir
stredir isgal altindadir. Maglup ¢ikilan Dinya Savas’'nin ve beraberinde getirdigi
isgallerin yarattigi biitiin olumsuzluklara ragmen Istanbul’un sinema hayati gayet
canlidir. Mitareke sinemalarinin genis bir muidavim kitlesi mevcuttur. Yapimi
Miitareke Istanbulu’nda gerceklestirilen filmlerden biri Esrarengiz Sarktir. Filmin
yapimct yonetmeni ve senaristi Fransiz mithendis M6syé Andres’dir. Mosyo
Andreés Tstanbul’da Azya Film isimli bir film sirketi ve stidyosu kurmustur. Tiirk
ve Beyaz Rus oyuncularin rol aldiklar ilk filmi Esrarengiz Sark Mayis 1922°de
vizyona girdiginde gerek seyirciler gerekse elestirmenler tarafindan ilgiyle
karstlanir.  Okumakta oldugunuz makalede bir yandan sinema tarihi
literatirimiizde hakkinda ¢ok sinirli bilgi bulunabilen Esrarengiz Sark’a dair
tarihsel olgular glin 1s1gina ¢ikarilmaya calisildi. Diger yandan filmin tarihsel /
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toplumsal baglami icerisindeki siyasi, ideolojik ve kiiltiirel boyutlari irdelendi. Tsgal
altindaki Istanbul’da viicut bulan filmi anlamak ve aciklamakta emperyalizm ve
oryantalizm O6ne c¢ikan kavramlardir. Esrarengiz Sark ayrica sinema tarihinde
Musliman/Turk kadininin beyazperdeye oyuncu olarak ¢ikist bakimindan da 6zel
bir yere sahiptir. Dolayistyla makalenin giindemine filmin bu yéni da dahildir.
Turk sinema tarihinde yaygin goras, Musluman/Turk kadin oyuncularin ilk kez
Atesten Gomlek (1923, Ertugrul Muhsin) filminde yer aldiklaridir. Ayni ¢aga ait bu
iki filmin kendi tarihsel baglamlarinda karsiastirilmalari, tarihin nasid bu sekilde
yazildigint anlamamiza yardimei olabilir.

Apnabtar Kelimeler: Sinema tarihi, Mitareke Donemi, Esrarengiz Sark, Nermin
Sahika, empetyalizm/otryantalizm

ABSTRACT

ODABASI, 1. Arda, A Movie Oscillating Between Imperialism and
Orientalism in Armistice Istanbul: Esrarengiz Sark (The Mysterious
Orient), CTAD, Year 20, Issue 41 (Fall 2024), pp. 485-513.

At the beginning of 1922, Istanbul, the capital of the Ottoman Empire, had
been under occupation for more than three years. However, despite all the
negative aspects caused by the defeated World War I and the occupations it
brought, cinema life in Istanbul was very lively. Movie theaters largely attracted
customers. One of the films that was produced in Istanbul during the Armistice
era was Esrarengiz Sark (Mysterious Orient). The producer, director and screenwriter
of the film was French engineer Monsieur Andrés. He founded a film company
and studio called Azya Film in Istanbul. When his first film, starring Turkish and
Belarussian actors and actresses, was released in May 1922, it drew attention by
both audiences and critics. This article, on one hand, aims to shed light to the
historical facts beneath the movie Mysterious Orient. On the other hand, the
political, ideological and cultural dimensions of the film within its historical-social
context are examined. Imperialism and orientalism are prominent concepts in
understanding and explaining the film produced in Istanbul under occupation.
The Mysterious Orient also has a special place in the history of cinema in terms of
the emergence of Muslim/Turkish women on the screen as actresses, which this
article also aims to introduce. It is generally accepted that in the history of
Turkish cinema Muslim/Turkish actresses appeared for the first time in Azesten
Gomlek (1923, Ertugrul Muhsin). However, comparing these two films would help
us understand the determinants that leads to this common knowledge.

Keywords. History of cinema, Armistice Era, Esrarengiz Sark (Mysterious
Orient), Nermin Sahika, imperialism/orientalism
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Girig: Miitareke Istanbulu’nda Sinema ve Esrarengiz Sarkin Esrar

Sinema tarihi ¢alismalarinda tzerinde pek durulmayan bir konu, sinemanin
dogusu ve erken dénemlerinin, emperyalizm ve sémiurgeciligin tepe noktastyla
cakismast olgusudur.! Bu, Turkiye sinema tarihi calismalart acisindan daha da
gegerli bir tespittir. Oysa sinemanin topraklarina girdigi 1890’lardan emperyalist
isgal kuvvetlerinin bagkentine girdigi yilara dek Tirkiye; “Diivel-i Muazzama”
ad1 verilen emperyalist devletlerle ¢ekismelerin, cogu kiiresel dinamiklerle iligkili
catisma ve savaslarin, pek c¢ok yénden disa bagimliligin, isgallerin ve kurtulus
miicadelelerinin gérildigl ve bitiin bu siyasi ve ekonomik siireclerin ideolojik
ve kiltirel boyutlarla ele ele yiridigi karmastk ve de bilimsel aragtirma
bakimindan zengin firsatlar sunan bir 6rnektir. Okumakta oldugunuz makale
mikro tarih perspektifiyle tek bir filme ve bu filmin Gretilip seyirciyle bulustugu
kisa zaman dilimine odaklanacak. 1922-1923 yillarina karsihk gelen bu zaman
diliminde isgal ve isgale direnis dolayisiyla emperyalizmin goriintirligi artar.

1922 yilina girilirken Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul ti¢ yilt askin bir
suredir isgal altundadur. Itilaf Devletlerinin (1ngiliz, Fransiz, 1talyan
kuvvetlerinin) sehri isgali 13 Kasim 1918’de baslamus, bu de facto durum 16 Mart
1920’den itibaren resmi bir nitelife burinmistir. Maglup ctkilan Dinya
Savasrnin ve beraberinde getirdigi isgallerin dogurdugu travmatik siireg
icerisinde? tim iilkede siyasi, ckonomik, sosyal ve kiiltiirel sorunlar ve buhranlar
s6z konusudur? Ancak, bitin olumsuzluklara ragmen Istanbul’'un sinema
hayatt gayet canlidir. Diinyayt devretmis filmlerin art arda gOsterildigi Miitareke
sinemalarinin  genis bir midavim kitlesi mevcuttur.* Bu canliligin
gostergelerinden  biri  olarak, basta salonlar olmak tzere film g6sterim
mekanlarindaki artig sayilabilir.

Amerikalt gézlemci G. Gilbert Deaver’in tespitlerine gére Mayis 1921°de
Istanbul’da yaklastk 32 daimi ve 12 gegici (toplam 44) sinema salonu vardir.

I Sinemanin baslangicinin emperyalizmin dorugu ile ¢akigmasi, Shotat ve Stam’in de belirttikleri
tizere, sinema ile ilgili tiim tnli tesadiifler (sinema ve psikanaliz, sinema ve milliyetgilik, sinema ve
titketimcilik gibi ikiz baslangiglar) arasinda en az calisilan konudur. Ella Shotat & Robert Stam,
“The Imperial Imaginary”, The Film Cultures Readers, Ed. Graeme Turner, Routledge, London,
2002, s. 366; Robert Stam, Sinema Teorisine Giris, Cev. Selda Salman - Cigdem Asatekin, Ayrintt
Yaynlari, istanbul, 2014, s. 28.

2 Zafer Toprak, Tiirkiye'de Yeni Hayat Ihkz/ap ve Travma 1908-1928, Dogan Kitap, Istanbul, 2017, s.
34-35.

3 Istanbul’un isgali ve Miitareke donemi kosullart igin bk. Bilge Criss, Iggal Altinda Istanbul 1918-
1923, 3. Basky, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2000; Mchmet Temel, nga/ Yllarmda Istanbul’un Sosyal
Durumn, T. C. Kiltar Bakanlig Yayinlari, Ankara, 1998.

4 Toprak, age. s. 76.
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Sinema salonlarinin sayist son yillarda c¢ogalmistir ve sahipleri genellikle
yabancilardir. Gerek yerli gerek yabanct sinema sahiplerinin tek distincesi para
kazanmaktir. Giderek daha c¢ok kisi sinema gosterilerine gitmektedir.
Gosterilenler Fransiz, 1talyan, Alman ve Amerikan yapimlaridir ve genel olarak
ucuz, niteliksiz ve duygusal filmler oynatilmaktadir. Istanbul’da sinema
endustrisi her yil biraz daha iyiye gitmektedir.> Agustos 1921 tarihli bir gazete
haberine bakilirsa, son yapilan istatistiklere nazaran Tiirkiye’de 40 sinema salonu
mevcuttur.b

Miilkiye Mdufettisi Sileyman Hikmet Bey tarafindan hazirlanip Dabhiliye
Nezareti’ne sunulan 31 Aralik 1921 tarihli rapor, bagka seyler yaninda gosterim
mekanlart hakkinda da kiymetli veriler icerir. Rapora gbre tiyatrolarin ve
sinemalarin senelik gelitleri 1918’de 30.000 lira iken, 1920°de biytk bir artisla
100.000 liraya ulasmustir. Bu hizli biiyiimenin sebepleri arasinda Istanbul’da
niifusun artmast sonucu halkin tiyatro ve sinemaya ragbeti ve s6z konusu iki yil
icinde yeni tiyatro ve sinemalarin agilmast bulunur. Istanbul’da 50 adet daim, 32
adet mevsimlik olmak tizere toplam 82 tiyatro ve sinema; 23 ramazaniyelik
cesitli eglence mahalli mevcuttur.”

Dahiliye Nezareti biinyesinde diizenlenmis Aralik 1922 tarihli bir listede,
1918-1921 yillart igin Istanbul’un (Beyoglu, Galata, Bakirky, Kadikéy, Istanbul
gibi) muntikalarinda daimi veya sezonluk 100’4n Uzerinde sinema ve tiyatro
sayilmaktadir. Bunlarin bir kismi “salon” degildir; film g&sterimi yapilan kahve,
bahge, arsa gibi mekanlardir.® Dolayistyla seyyar gosterim pratiklerinin yaygin ve
cesitli oldugu bir ortamda salon sayist da tek bagina anlam ifade etmez. Bu &yle
bir cesitliliktir ki Miitareke Istanbulu’nda sinemali otomobil bile dolasmaktadir.”

1lk Tiirk sinemacilardan Cemil Filmer siirecin taniklarindandir. Diinya Savast
strasinda ihtiyat zabiti (yedek subay) olarak gérev yaptigt ordudan terhis
edildikten sonraki dénemi hatiratinda anlatir. Ekonomik kosullarin butiin

5 [stanbul 1920, Ed. Clarence Richard Johnson M. A., Cev. Sénmez Taner, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 227-228.

¢ “Diinyadaki Sinemalarin Adedi”, Tler, 21 Agustos 1337/1921, s. 2.

7 Silleyman Beyoglu, Imparatorluktan Cumburiyete Tiirk Sinemas: (1895-1939), Dergih Yayinlan,
Istanbul, 2018, s. 66-68, 421-443.

8 Arsiv Belgelerine Gore Osmanly’'da Gdsteri Sanatlars, Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Mudirlaga,
Istanbul, 2015, s. 327-333. Nicelik olarak birinci sirayt actk arayla Beyoglu mintikast alir. Kadikoy
(aslinda Anadolu yakasinin timii) ikinci, Istanbul tictinct, Galata dordinct, Bakirkdy besincidir.

9 Aralik 1921°de Beyoglu Cadde-i Kebir’de, 6zel elektrik tertibatina sahip bir otomobilin tizerine
yerlestirilmis kiiglik beyaz perdede Uy Silahgorlar filminin girisi gosterilir. Sinemalt otomobil sehrin
Istanbul yakasina da gegecektir. “Sehrimizde Sinemali Otomobil”, Aksam, 7 Kanunuevvel
1337/1921, s. 3.
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yikicihigina karsin sehrin degisik bolgelerinde miitemadiyen acilan salonlardan
bahseder ve ‘sinema isi giin gectikge ilerleyen bir i olmustu” tespitinde bulunur.
Kendisi de arkadaslatiyla salon isletmeye baglamistir ve isleri de c¢ok iyi
gitmektedir. Salon isletmecileri arasinda ciddi bir rekabet yasanmaktadir. Hatta
Oyle ki rakip isletmecilerden Beyaz Rus Sirockin, Filmer ve arkadaslarini isgal
kuvvetlerine ihbar ederek salonlarinin kapanmasini saglar.!0 Filmer’in anlatimy,
sinema sektori bir yandan gelisitken, 6te yandan isgal kuvvetlerinin
miudahalelerine ne denli a¢ik oldugunu gbz 6niine serer.!!

Gosterim diizlemi ile kiyaslanacak olursa, sinema hayatinin yapim diizlemi
s6nlik kalir.!2 Mitareke’nin basindan (30 Ekim 1918) 1922 yilina dek film
yapimciligi alaninda az sayida girisimciye rastlanir. Bunlarin basinda Filmer’in de
kadrosunda yer aldig1 yari-resmi bir yardim cemiyeti olan Malul Gaziler Heyeti
gelir. Cemiyet 1919-1921 yillart arasinda birka¢ uzun ve orta kurmaca
(Miirebbiye'3, Binnaz, birka¢ Bican Efendi komedisi) ile bir dizi aktiel film
Giretmistir. Aktiialiteleri arasinda Izmir’in isgalini protesto mitingleri de vardir.!4
Cemiyet yapim faaliyetlerini 1922’de de siirdurecektir.’> S6z konusu dénemde

10 Cemil Filmer, Hatzralar Tiirk Sinemasinda 65 Yil, Emek Matbaacilik, Istanbul, 1984, s. 91-107.

11 Nitekim isgal kuvvetleri tarafindan (saat smirlamasi, Diinya Savagt sirasinda Osmanl’nin
miittefiki olan devletlerin filmlerinin yasaklanmas: gibi) kimi zotlayict diizenlemeler 1919’da
getirilmistir. Bk. Arsiv Belgelerine Gore Osmanis’da Gisteri Sanatlars, s. 428-431; Beyoglu, age. s. 35-30.

12 Bu da Turkiye’de tiketilen filmlerin ezici ¢ogunlugunun yurtdisindan, sinema alaninin 6nde
gelen (ve emperyalist) tlkelerinden ithal edildigi anlamina gelir. Osmanlt sinema pazart film
yapimciliginin degil; dolu film ithalati, dagitimi ve gésteriminin hakim oldugu, diinya sinema
pazattyla biitinlesmis bir yapidir. Batt mengeili filmlerin hakimiyetindedir ve gdsterim merkezlidir.
1. Arda Odabasi, “Osmanlidan Cumhuriyet’e Sinema”, Diigiince Dergisi, Sayt 19 (2023), s. 146-149.

13 Hiuseyin Rahmi Girpinat’in aynt isimli romanindan uyatlama Miirebbiye (1919) filminde bir
Tirk ailesinin yanina miirebbiye olarak giren bir Fransiz kadini ailenin erkeklerini bagtan ¢ikardig
ve aileyi karistirdigy (diger bir deyisle ahlaksiz koti karakteri bir Fransiz temsil ettigi) icin, film
Fransizlarin 6fkesini ¢ekmis ve gosterimi bir siire engellenmistir. M. Cahit, “Sinema Sahifesi:
Turkiye’mizde Sinema”, Resimli Mecmna, 11 Haziran 1341/1925, s. 10.

14Sultanahmet Mitingleti géruntiileri igin bk. https://filmmirasim ktb.gov.tr/tr/ film/sultanahmet-
mitingi; https://filmmirasim.ktb.gov.tr/tr/film/sultanahmet-mitingi-1. Bu filmlerde
kameramanlik yapan Filmer, Ingilizlerin mitingin filme alinmasini istemediklerini ve onlara
gorinmeden ¢ekim yaptigini anlatir. Filmer, age. s. 99-100.

15 Cemiyet’in sinemacilik faaliyetleri icin bk. Feyza Kurnaz $ahin, “Cumhuriyetin Kurulusuna
Kadar Turkiye’de Yardim Cemiyetlerinin Sinema Faaliyetleri ve Kamuoyunda Sinema Algtst
(1910-1923)”, Atatiirk Arastzrma Merkezi Dergisi, Sayr 88, Mart 2014, s. 10-20; 1. Arda Odabasi,
“Fazli Necip ve Ali Fuat [Uzkinay| Beylerin Aktiiel Istiklal Savast Filmleri”, Miiteferrika, Sayt 63,
Yaz 2023, s. 47-48, 55-62; 1. Arda Odabast, “Turkiye’de Sinema Egitim~ogretiminde Erken
Adimlar: Sinemacilik ve Fotografilik Mektebi ve Cariye Filmi”, Hece Dergisi Tiirk Sinemast Ozel
Sayesz Cilt: 1, Say1 330-332, Haziran-Agustos 2024, s. 379-388.
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yapimcilikla ugrastigi bilinen ama pek de faal gérinmeyen bir diger isim
Sigmund Weinberg’dir.!¢

Sinema calismalart yurittiigi Almanya ile Turkiye arasinda Miitareke
yillarinda mekik dokuyan Ertugrul Muhsin, 1921°de Istanbul’da Kzz Kulesinde Bir
Facia isimli filmin yapimina ve aynt yilin sonlarinda “Bozkurt Film” isimli bir
yapim sirketi (ve stidyo) kurmaya girismis olmakla bitlikte, bu girisimlerden
sonu¢ alamaz.'” Ancak, Ertugrul Muhsin’in atil kalan c¢abas, yaklasik 1.200.000
niifusa sahip'8 Istanbul’da 1922’ye dogru artik film iiretim kosullarinin belli bir
olgunluga ulastiginin, “yer/; filn’e belli bir talep olustugunun emarelerinden biri
olarak yorumlanabilir. Nitekim 1922’de bu yoénde bir canlanma yasanacak,
sozgelimi Kemal Film (Seden Kardesler), Ertugrul Muhsin ile birlikte
yapimcihiga baslayacaktir.!” Bu makalenin konusunu teskil eden Esrarengiz Sark
isimli filmin de aynt dénemin driini oldugu belirtilmelidir.

Esrarengiz Sark yapimi Miitareke Istanbulu’nda gerceklesen filmlerden bazi
yonlerden ayrilir. Oncelikle yapimct yénetmeni bir Fransiz mithendisi olan
Mésy6  Andrés’dir. Mésyé Andrés Istanbul’da bir film sirketi ve stidyo
kurmustur. Tirk ve Beyaz Rus oyuncularin rol aldiklari ilk filmi Mayis 1922’de
vizyona girdiginde gerek seyirciler gerekse elestirmenler tarafindan olumlu veya
olumsuz ama ilgiyle karsilanir. Okumakta oldugunuz makalede bir yandan
sinema tarihi literatirimiizde hakkinda ¢ok smirlt bilgi bulunabilen Esrarengiz
Sarf’a dair tarihsel olgular giin 1s1gina cikarilmaya calisilacak, diger yandan bu
“ayrikst” filmin tarihsel / toplumsal baglami icerisindeki siyasi, ideolojik ve
kultirel boyutlar: ve anlamlart irdelenecektir. “Kayip” durumdaki filmi bugiin
izleme imkini bulunmaz. Izlenemedigi icin filmin i¢ evreninin tam bir
¢cozlimlemesini yapmak mimkin degilse de (kayip veya goérinmez pek cok
erken dénem filmi i¢in de gegerli oldugu gibi) hakkinda tespit edilen olgular,
basinda ¢tkan ilanlar, yorumlar ve elestiriler cercevesinde belli Ol¢llerde bir
degerlendirmede bulunmak mimkindir. Esarengiz  Sark  ayrica sinema
tarihimizde Miusliman/Tirk kadininin beyazperdeye oyuncu olarak cikist
bakimindan da &zel bir yere sahiptir. Filmin tarihsel konumlanisinin kadin
oyuncu noktasinda sinema tarihyazimini ne sekilde etkiledigi, makalede
tartistlacak bagliklardan bir digeridir.

16 Beyoglu, age. s. 64-66, 393-396.

17 “Bozkurt Film Muessesesi”, Tevhid-i Efkdr, 4 Kanunuevvel 1337/1921, s. 4; “Bozkurt Film”,
Vakit, 10 Kanunuevvel 1337/1921, s. 2; Elif. Sin., “Cihan Sanat Aleminde Filmcilik Buyiik Bir
Sasa ile Kutlanitken Tirkiye’de Sinemacilik Nasil Bagladi, Nasil Durdu?”, [7akit, 14 Mart 1926, s.
3; Alim Serif Onaran, Mubsin Ertugrul’un Sinemasz, 2. Basim, Agora Kitaphgt, Istanbul, 2013, s. 95.

18 Criss, age. s. 39.
19 Onaran, age. s. 95-96.
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Esrarengiz Sark’in Kamusal Alana Cikis1

Ramazan, Osmanl’da kamusal yasamin belki de en hatreketli zaman dilimi,
ginlik yasam temposunda belli bir degisimin meydana geldigi yogun bir
toplumsallasma dénemidir. Dini pratiklerin yaninda din dist olanlar da dahil
eglence, gosteri ve temasanin giindelik hayatta belirgin sekilde 6ne ¢iktig1 aydir.
Toplumsal ve kiltlrel yasamin zenginlestigi tam bir iletisim ayidir.20 Tiyatro icin
oldugu kadar sinema icin de esas sezonu teskil eder.

Esrarengiz Sark da 1922 yilmin ramazan ayinda vizyona girecektir. Tespit
edilebilen ilk ilani, ramazanin birinci gind olan 29 Nisan’da Peyam-Sabah
gazetesinde ¢ikar. Bu, kisa ama merak uyandirict bir ilandir. Biyiik puntolu
“Esrarengiz Sark?” bashig1 altunda, “yakinda bu namda Dersaadet'te imal olunmus bir
film gisterileceketiy” yazar.2!

Ayt gazetenin “Sehrimizde Film Fabrikast” baglikli ertesi ginkii haberinde
ise, o gine kadarki tesebbiisler hicbir netice vermedigi halde, simdi M&sy6
Andres’nin girisimi ve Turk ve Rus artistlerin kattimuyla “Rusursuz bir film
fabrikas?”’ tesekkil ettigi ve artistlerin fedakar mesaileri neticesinde Esrarengiz
Sark isimli ilk filmin tamamlanmis oldugu bildirilir.?2 Gazetenin istihbaratina
gbre, “memleketimizin  mabsuliinii teshir eden, memleketimizderi artistlerle  viicuda
getirilmis olan bu halis Sark filmi Pazartesi giiniinden itibaren Beyodlu’ndaki Ekler
Sinemasi'nda gosterilmeye baglanacaktir.’?® Bahsi gecen “film fabrikast”, iletleyen
sayfalarda deginecegimiz Azya Film’dir.

Peyam-Sabal’in haberine bakilirsa film 1 Mayis Pazartesi giinii gdsterime
girecektir ama anlagildigt kadariyla gésterim bir hafta ertelenir. Ramazan ay1
boyunca Istanbul gazetelerinin bir kismi, giinlik olarak hangi salonda hangi
filmin oynadigint listeler halinde okurlariyla paylasmuslardir. S6z konusu listeler
sayesinde salon-film eslesmeleri glint glintine takip edilir. Bu gazetelerden biri
olan I/errnin 1 ve 2 Mays niishalarinda da Odeon Sinemast'nda?* Esrarengiy

20 TFrangois Georgeon, “Imparatorluktan Cumbhuriyete Istanbul’da Ramazan”, Osmanis
fmpamtor/ug“u’nda Yagamatk, Der. Francois Georgeon & Paul Dumont, Cev. Maide Selen, 2. Basim,
1leti§im Yayinlart, Istanbul, 2000, s. 41-136.

2L Peyam-Sabab, 29 Nisan 1338/1922, s. 4.
22 Dogrusu o giine kadarki kimi tesebbiisler netice vermis ve Istanbul’da film tiretilmistir.
2 “Schtimizde Film Fabrikasi”, Peyan-Sabah, 30 Nisan 1338/1922, s. 3.

24 Odeon ile Ekler ayni salondur. Emanuil Kiriakopulos 1913’te tarihi Odeon Tiyatrosu’nu alarak
adint Ekler Sinemast (Cinéma Eclair) olarak degistirmigtir. 1922’de salonun isletmecisi Vasilakis
Papadopulos’tur. Bk. Yorgo Bozis & Sula Bozis, Paris'ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemacilar, Cev.
Sula Bozis, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 88-90.
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Sarkin gbsterimde oldugu kayithidir?> ama diger gazetelerle karsilastirdmasi ve
ileride sunacagimiz daha baska kaynaklar filmin 1 Mayis giini gOsterime
girmedigini ortaya koyar. S6zgelimi aynt glinlerde ayni salon icin [akit gazetesi
baska filmler kaydetmistir.26 Nitekim I/er7de de 3 Mayis’tan itibaren diizeltmeye
gidilir.?” Az ileride gbrecegimiz tzere Esrarengiz Sarkin galast 7 Mayis’ta
yapilacak, halka acik g6sterimi 8 Mayis’ta baslayacaktir.

Aynt giinlerde I/eri gazetesinde sinema yazilart ve film elestirileri kaleme alan
Selim Nizhet [Gercek], 2 Mayis tarihli koésesinde, Odeon Sinemasi’nda
gosterilmeye baslandig ilan edilen? ve konusu Istanbul’da gecen Esrarengiz Sark
filminden ilerde uzun uzun bahsedecegini, bugln ise filmin kendisinde
uyandirdigt bazi fikirleri ortaya koyacagini ifade eder. Sinemanin fikirlerin
yayilmast (propaganda) icin ne biytk bir kuvvet oldugu ve Turkiye’nin kendini
Garba tamutmasi bakimindan ne denli 6nemli bir ara¢ oldugu tzerinde durur.
Ardindan sozlerini s6yle strdtrtr: “Bakalm Esrarengiz Sark nasildir? Gormeden bir
sey soylemeke olmaz. Fakat korkuyornm o da Garple bir diirbiinle Sark’s gormiis olmasm.”
Sayet Oyle ise bu tarzda bircok 6rnek bulundugunu, bizimse kendimizi
tanitabilmek icin  “ywhumnzn  gosterecek eserler” vicuda gelmesine caligmamiz
gerektigini ifade eder.?” Selim Niizhet boylece eserin ideolojik (oryantalist)
kodlarina dair bir 6ngériidde bulunmus olur. On giin kadar sonra filmi ayrintilt
sekilde degerlendirecektir.

Filmin Galas1 ve Ilk Yorumlar

8 Mays gini gazetelerde filmin giindemde olma sebebi, galasinin evvelki
giin yapilmis olmastdir. Peyam-Sabah “Sehrimizde Tlk Film” bashgr altinda bir kez
daha, biiyitk masraflar ve fevkalade fedakarliklarla Istanbul’da ilk defa olarak bir
sinema film fabrikasi viicuda getirildigini, bu muessesenin ilk filminin “zamamsyla
maballl’ Szellikte Esrarengiz Sark oldugunu yazar. Film “buginden itibaren”
Beyoglu'ndaki Ekler Sinemasi’nda gdsterilmeye baslanacaktir® ve Peyam-Sabah

25 “Beyoglu Sinemalar”, leri, 1 Mayis 1338/1922, s. 4; “Beyoglu Sinemalarr”, [er, 2 Mayis
1338/1922, s. 4.

26 “Bugtinki Ziyaret ve Eglence Yetleti”, 1akit, 1 Mayts 1338/1922, s. 3; “Buginki Ziyaret ve
Eglence Yetleti”, Vakit, 2 Mayis 1338/1922, s. 4. Akgsam gazetesi adi gegen salon hakkinda bilgi
vermez.

27 “Beyoglu Sinemalarr”, [eri, 3 Mayts 1338/1922, s. 4. Iyi Kalpli Kiz isimli film gosterimdedir.
28 Yukarida degindigimiz hatali ilan.
29 Selim Niizhet, “Tiyatro — Sinema”, Tleri, 2 Mayts 1338/1922, s. 3.

30 Boylelikle Peyam-Sabah da evvelki haberini tashih etmis olur.
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“bu memleket mabsuliinit”, okutlarina tavsiyeyi bile lizumsuz sayacak denli 6nemli
ve degerli bulmaktadir.3!

Vakit gazetesinin haberinin baghigt gibi icerigi de Peyam-Sabahinkinden
belirgin sekilde farklidir. “Istanbul’a Ait Bir Sinema Filmi” baslkli haberde, bir
Fransiz sanatkirinin Istanbul’da Sark’a ait sinema filmleri tertibine tesebbiis
ettigi, “Sark’in Hsrar” adli ilk filmin 6nceki giin Ekler Sinemas’nda Turk ve
Fransiz ileri gelenleri ile gazete yazatlarindan olusan davetliler huzurunda
gosterildigi belirtilir. Yazarin anlatimiyla, bes kisimlik film (konu itibariyle) ikiye
ayrilabilir. Birincisi Istanbul’a gelen yabancilarin harem hayati gostermek
vesilesiyle ne seklide kandirildiklarini tasvir etmektedir. Bu kisim fena degildir.
Ikinci kisim zengin ve geleneksel bir Tiirk ailesinin kiz1 ile aslen Islam olan bir
yabanct subay arasinda gecen macerayr gostermektedir. Burada Tiirk ananelerine
aykirt bircok sahne vardir ve sinemayi tertip edenler bu gibi noksanlart giderirse
daha ¢ok basart kazanabilitler. Film sinemacilik noktasindan (yani teknik olarak)
basarilidir. Araclarin sinirliligina ragmen hemen hemen Avrupa’dan gelen filmler
derecesinde iyi ve aydinliktir.3

Béylece Esrarengiz Sark’a karst daha bastan iki farkli tutum belirmis olur:
Peyam-Sabah sahiplenici, 1/akit elestireldir.

Selim Niizhet’in Elegtirilerinde Oryantalist Bir Film

7 Mayis’ta galast yapilan Esrarengiz Sark 8 Mayis’ta genel seyirciyle bulusur.??
Filmi ilk seyredenlerden biri [/eri gazetesinin sinema yazari Selim Niizhet'tir. 11
Mays tarihli  kOsesini  Esrarengiz  Sarf’a  ayirmustir.  Film  Gzerine kendi
déneminden tespit edilebilmis en kapsamli yazi budur ve dolayisiyla Esrarengiz
Sark’1in i¢ evrenine dair en ¢ok bilgi edinebildigimiz metin de budur.3

Selim Niizhet, 6nce filmin ilanlarina dikkat ¢eker. Esrarengiz Sark’a biytk bir
abartiyla “Istanbul’da alinan birinci film” unvani verilmistir. Bundan evvel
Istanbul’da alinmis filmler vardir ve bu filmleri yok sayma cesareti, Esrarengiy
Sarkin harikulade olduguna bir delil g&stermek arzusundan ileri gelmektedir.
Yoksa filmi yapanlarin Istanbul’da daha evvel cekilmis filmleri bildiklerine
stiphe edilemez. Selim Niizhet filmi seyretmek tizere salona girerken bu fikir
zihnini kurcalamaktadir. Bunun Sarklt bir ruh tasiyan, Sark’t gésteren bir film
olmasint temenni etmektedir. Hatta sayet boyle ise elestirilerini yumusak

31 “Sehrimizde lk Film”, Peyam-Sabah, 8 Mayis 1338/1922, s. 3.
32 “Istanbul’a Ait Bir Sinema Filmi”, 17akit, 8 Mayss 1338/1922, s. 2.

3 “Buglinku Ziyaret ve Eglence Yerleri”, 17akit, 8 Mayts 1338/1922, s. 3; “Beyoglu Sinemalar1”,
Tlers, 9 Mayts 1338/1922, s. 4. Gazetelerin takip eden nushalarina da bakilabilit.

34 bk. Selim Niizhet, “Tiyatro — Sinema”, Tleri, 11 Mayis 1338/1922, s. 3.
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tutmaya da hazirdir. Bircok kusurunu affedebilecek kadar miisamahali
olabilecegini hissetmektedir. Gergi kalbinde kii¢tik bir stiphe yok degildir zira ilk
defa bircok ekabir ve Beyoglu gazetecileri 6nilinde gosterildigini Beyoglu
gazetelerinde okumustur. Bu gésterime Istanbul gazetelerinin cagirilmamasint
hayra alamet saymamustir. Salona girip Esrarengiz Sark’t seyre baglamustir. Eserde
eszamanl fakat muhtelif mekanlarda gecen iki agk macerasi konu edilmektedir.
Iki macera arasinda ayrica bir miinasebet yoktur. Selim Niizhet filmin dikkate
deger bir 6zelligi olmadigt icin 6nce konusunu 6zetleyecegini ifade eder.

Filmin konusu sOyledir: Henri isimli gencin Ramdan isimli arkadagt
Istanbul’a ilk kez gelmistir. Ramdan bir Fransiz subayidir. Vapurdan ¢ikip otele
gitmek icin arabaya bindiklerinde iyi giyimli, bagt fesli bir “herif” arabanin arka
dingiline astlarak onlar takip eder. Otelde ismini 6grendigi Henri’ye “Tiirk agsk:
vaat eden bir mektnp” gbnderir. Aslinda bir bar dansézii olan Nini ile birlikte
Henri’yi dolandirmak pesindedir. Nini carsaflanarak Tirk hanimi kiligina
girmistir. Bundan sonraki stireg, (mesela Eyiip’te bir evde) ask yasamak vaadiyle
Henri’den strekli para koparilmasidir. Cokga para dékmesine ragmen Henri,
s6zde Turk kadiniyla sevisme emeline bir tirli ulagsamaz. Bir stre sonra bir
barda tesadiifen Nini’ye rasgelir ve biitiin hakikati anlar. Béylece filmin birinci
ask macerast son bulur. Birinci bélimiin 6zi, Garpliyt dolandirmak igin
yiritilen Sark entrikalanidir. Tkinci macera birinciyle eszamanl yasanur.
Istanbul’a gelen Fransiz subayt Ramdan Biiyitkada’da bir ahbabini ziyaretinde
Cemil Pasa’nin kizt Melek’e rasgelir ve iki geng yildirim askina tutulur. Melek’in
yanindaki harem agasi, elinin bir Hristiyan tarafindan 6pildigini babasina
ihbar ettigi icin Melek’in 6zgirligh kisitlanir. Buna ragmen iki geng bir kez
goristrler. Ramdan Melek’i oturdugu Ciragan Sarayr’na davet etmistir ve davete
icabet etmesi Uzerine Melek 6zgurligiinden babast tarafindan bisbitin
mahrum edilir. Fransiz zabiti, Cemil Paga’ya bir mektup yazar. O sirada firsatint
bulan Melek sandalla ka¢maya tesebbiis eder. Bunu géren Cemil Pasa av
tifegiyle kizini vurur ve kizinin 6ldigini sanarak kendisi de intihar eder.
Halbuki Melek 6lmemistir. Fransiz subayt Ramdan’in mektubunda ise, dininin
aslinda Islam oldugu yazmaktadir ve dolayisiyla Melek’le evlenmesine bir engel
yoktur. Finalde iki asik evlenitler.

Konu 6zetinin ardindan Selim Niizhet filmin kendisinde yarattg buyik
hayal kirikligint dile getirir. Ona gore filmin Istanbul manzaralari (Kiz Kulesi
aciklar, Halic, Eytup) bir iki istisna iyi alinmustir. Filmin 6tesinde berisinde
gorsel giizellikler bulunmaktadir. Bunlarin hepsi olayin cercevesine, Istanbul’un
giizelliklerine aittir. Filmin konusu (icerigi) ise sag¢maliklarla, garabetletle,
kusurlarla doludur ve Selim Niizhet bunlarin bazilarini sayar. Birinci macerada
ana mekan olarak Eyiip’in secilmesini Piyer (Pierre) Loti’ye baglar: “Ab Los!
Hig olmazsa birer siir olan biilyalarmm izinde boyle miinasebetsizliklerin kosacagin: tabmin
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etse idin herhalde Eyiip’ii ve rubani sokaklarimnz sen de bir macera-y: aska sabit kilmazdin
degil mi?”

Tkinci macerada dikkatini ceken ayrintilar daha coktur: Harem agasinin bazi
hareketleri; Cemil Pasa’nin bir ecnebi aile ile gériismesine miisaade ettigi halde
kizinin elinin Sptlmesini kabul edememesi; Melek’in odasinin, bir Garpliyt
aldatmak icin hazirlanan Eytp’teki oda gibi Sarklt désemesi; Melek’in yalisinda
hamam olmamast ve bu nedenle sokak hamamina gitmesi; Melek’in
refakatindeki yaslt kadinin, Melek’in bir erkek ile gbriismesine musaade ettigi
halde o erkegin bir ecnebi olmasini kabul edememesi; Cemil Pasa’nin serbest
buytttiglh kizina koca bulma tarzi; harem agasinin Fransizca okumast; Cemil
Pasa’nin gayet sogukkanlilikla kizini Sldirtp intihar etmesi ve bitiin bunlar
tzerine Melek’in evlenmesi gibi sagmaliklar icermektedir.

Selim Niizhet’e gére biitin bu sagmaliklart ve kusurlari ihtiva eden bu film,
iistelik bir de Istanbul’da cekilen ve Sark’in ruhunu temsil eden ilk film
saytlmaktadir. Filmi yirekler acist bulan Selim Nuzhet tepkisini “Yarabbi ne
iinlere kaldif” diye disa vurur ve kaygisiu dile getirir: “Ya bu filme Sark ve Garbe
birbirine anlatmak vazifesi te'hil edilecek olursa... Diisiinmemek daba iyi Zira bu fecaat
karsisimda da bize aczimizle oturmaktan baska bir sey diismeyecek.”

Opyunculuklari genel olarak begenen Selim Niizhet, Melek roliini iistlenen ve
ismini bilmedigi aktrise 6zel vurgu yaparak, “omun simasinda Sark’in tahassiirii
okunan bir munislik var’ der5 Filmin ara-yazilarini da elestirir. Ara-yazilarin
bazilart Sark mimarisine ait sekillerle cercevelenmistit ve bu cercevelemeler hic
basarilt degildir. Bazilarinin ise bundan azade olmasi onlar1 daha garip
gostermektedir. Filmin dort kismunin  bagliklart  Ayasofya Camii’nin  bir
cephesinin  resmi  tzerine yazilmistir. Besinciye Ayasofya’ya ait bir sey
kalmadigindan iki kubbe yansitilmistir. Filmi hayata gegirenlerin M6sy6 Andres
ile birtakim Rus sanatkarlar oldugunu belirttikten sonra su imali ciimleyle
konuyu noktalar: “Sarkun esrarin: gistermek icin daba bagska bir sey lagum 2 >3

Selim Nuzhet Esrarengiz Sark’t teknik/bicim ve konu/icerik seklinde ikili bir
yapi icerisinde kavramsallastirmustir. Bicimsel olarak begenmistir ama belli ki
oryantalist retoriginden rahatsiz olmustur. Korktugu gibi, Garplt bir dirbiinle
Sarl’a bakan bir yapim ¢ikmustir. Bu rahatsizlikta, Istanbulun isgal altinda
oldugu o gunlerde Fransiz yapimi filmin bag kahramanlarindan birinin, ilk kez
Istanbul’a gelmis bir Fransiz subayt (isgalci) olusunun da payt olsa gerektir.

3 Tletleyen sayfalarda deginecegimiz iizere, s6z konusu aktris Miisliiman/Tiirk Nermin $ahika
Hanim’dir. Anlasilan Selim Niizhet bu bilgiden mahrumdur.

36 Selim Nuizhet, “Tiyatro — Sinema”, Tleri) 11 Mayis 1338/1922, s. 3.
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Esrarengiz Sark, Selim Nuzhet'in de belirttigi gibi, abartili/yaniltici film
tanttimlarina iyi bir 6rnektir.” Tlanlarinda ilging bir sekilde “Istanbul’da viicuda
getirilen ilk sinema filmidir’ seklinde sunulur.? Sozgelimi 12 ve 14 Mayis tarihli
ilanlarinda bu nokta vurgulanir. S6z konusu ilanlardan ayrica filmin Istanbul’'un
degisik semtlerinde alindig1 6grenilir. Filmin oryantalist retorigi, Turkiye’nin iyi
bir sinema filmi icin gerekli vasitalardan mahrum bir memleket diye
tanimlandig ilanlarinda da zuhur eder:

“BEsrarengiz Sark Istanbul’da viicuda getirilen ilk sinema filmidir.
Adalardan Bogazici’ndeki Ciragan Sarayr ile Hali¢’in Eyip cihetinden
Istanbul’a kadar olan kisminin tabii giizelliklerini irde ve insani cezb ve teshir
eden nazar-riba ve alayigsiz Esrarengiz Sark’ta vaka kusursuz bir sanatla
mezcedilerek mevzuu ve nefaseti itibariyle bitiin sinema meraklilari celp
etmektedir. Iyi bir eser husule getirmek icin her tiirlii vesaitten mahrum
bulunan bir memlekette miitemadi ve sa‘betli bir sa‘y mahsuld olan bu ilk
mahalli eseri bu hafta Beyoglu'ndaki Ekler Sinemas’nda herkes gérmek
isteyecektir. Programa ilaveten $atlo: Polis Hafiyesi iki perdelik komedi...”%

Yakup Kadri’nin Oryantalizm Elestirisi

Film 17 Mays giinii [&dam gazetesinde Yakup Kadri'nin [Karaosmanoglu]
gindemindedir. “Esrarengiz Sark” baghkli yazsina, bir stredir Beyoglu
salonlarindan birinde bu isimde bir filmin gésterilmekte oldugunu dile getirerek
giris yapar. Ona gére filmin konusu, Piyer Loti’nin Istanbul’a dair yazdigt
herhangi bir hikdyeden mulhem gibidit: “Onda Aksaray sokaklarms, Eyiip
mahallelerinz, kafesli evlers, tokmakls kapilars, genci halayiklary, barem agasini ve bassaten
pegeli kadmz goriiyoruz. Ab, bu pegeli kadm! Frenkler indinde biitiin Sark, biitin
esrarengiz Sark bep bu pegeli kadimmn kiiciiciik sabsiyetinde toplanmzyor mu?” Yakup
Kadri dogrudan film tzerinde durmaz. Film vesilesiyle onun elestiri oklarinin
hedefinde Batililarin oryantalist zihniyeti vardir. Harem ve pegeli kadin takintili
bu zihniyetin sahibi; “Sark’ evvela bitmez tiikenmez bazineler diyars, sonra birtakm
efsanevi maceralar jilkesi, daba sonra esrarengiz bir Zevk ve buziz, |hazlar| dlemi zanneden
Ganplilar bircok inkisar-i hayale ragmen hili Sark’'a ait meraklarm: ve istibalarmni”

37 Daha yukarida gorildigi tzere, bu durum ilanlara 6zgt degildir. Sozgelimi Peyam-Sabab ilgili
haberlerinde benzer bir tutum sergiler.

38 Bu “ilk” vurgusu ancak, “yabancilar/Batililar tarafindan vicuda getirilen ilk kurmaca film” diye
distnilirse belki mantiklt olabilir. Ancak, bu da tam dogru sayilmaz. Sozgelimi 1919’da
Amerikan Universal sirketi Istanbul’da The Virgin of Istanbul filminin dis sahnelerini gekmistir.
1920°’de Beyaz Rus sinemacilar ¢ekimler yapar. Bk. Giovanni Scognamillo, Batz Sinemasinda Tiirkiye
ve Tiirkler, +1 Kitap Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 32-34, 165-166.

3 Akgsam, 12 Mayis 1338/1922, s. 4; Tevhid-i Efkdr, 12 Mayis 1338/1922, s. 4; Akgam, 14 May1s
1338/1922, 5. 4; Tevhid-i Efkdr, 14 Mays 1338/1922, s. 4; Vakit, 14 May1s 1338/1922, s. 4. Tlanin
sonunda salon y6netiminin dizenledigi seanslar (sabah 3,30 ila 7 ve aksam 10,15) bildirilir.
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yenememekte, “birtakim melodramatik vakalarm yer?’nin burast olmadigini bir
tirli gérememektedirler. Halbuki “Avrupalslarm tasavvur ettigi o sehvani zevkusefa
dlemleri bizden ziyade onlarin memleketinde goriilen seylerdendir.” Yakup Kadri’ye gbre
son senelere kadar sirf edebiyat sahasinda yer bulabilen bu “esrarengiz Sark”
hayali yavas yavas dagilacagt yerde gittikce genislemis, dal budak salmigtir.40

Esrarengiz Sark'in Diger Gosterimleri ve Muhtemel Isim Degisikligi

Esrarengiz  Sark  seyirciden 1ilgi gbriir. 18-19 Mayis (Persembe-Cuma)
ilanlarinda, ilk haftasinda gérdigii biytik ragbet ve genel talep tizerine filmin
Ekler Sinemasr’ndaki gésteriminin gelecek Pazar (21 Mayis) aksamina kadar
uzatddigt duyurulur. Demek ki film ilk salonunda iki hafta vizyonda kalmistur.
Bu arada “sehrimizde ilk defa olarak viicnda getirilen” film oldugu, Istanbul’un biitiin
giizelliklerini gOsterdigi bir kez daha vurgulanir. Gundizleri 3.15, 5 ve 7’de,
aksamlart 10.15’te olmak tizere giinde dort seans gosterilecektir.*!

25 Mayis Persembe giinii Alemdar Sinemast’nda gosterime girerken artik
ikinci bir ismi vardir: Esrarengiz Sark yahut Istanbul Esrarn® Isin ilging ve belki
anlasilmasi giic tarafi, filmin Gg¢linct bir ismi de olabilecegidir. Nitekim Aksan
gazetesindeki ilanlarinda “Bsrarengiz Ask yahut Istanbul Esrari” seklinde
gecer. Bunun basitce bir dizgi hatast oldugu dustinilebilir ama bir sonraki
gostetim/salon ilanlarinda da rastlanmast, Ustelik bu ilanlarin baska bir gazetede
de ¢ikmast dizgi yanlst ihtimalini zayiflatir.

Sayet bu bilingli bir tercih ise, isimde revizyona gidilmesi filme yoneltilen sert
elestiriler karsisinda alinmis bir tedbir olabilir. Istanbul’un énde gelen Tiirkee
gazetelerinden tictiniin (1/akit, lleri, [kdam) olumsuz goriis beyant, niifusu biiyiik
oranda Turklerden ve Tirkce konusanlardan olusan sehirde muhtemel
miisteri/seyirci kaybt anlamina gelir. Ustelik siirmekte olan isgal ve savas
ortaminda “Tirk ananelerine aykirt” sayilan bir yapitin ne gibi sonuglar
dogurabilecegi de kestirilemez.

40 Yakup Kadri, “Esrarengiz Sark”, Tkdam, 17 Mayis 1338/1922, s. 2. Yeni harfli metin icin bk.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ergenekon Milli Miicadele Yazilar, 3. Baski, Tletisim Yayinlari,
Istanbul, 2023, s. 197-200.

4 Vakit, 18 Mayis 1338/1922, s. 4; Peyam-Sabah, 18 Mayts 1338/1922, s. 4; Vakit, 19 Mayis
1338/1922, s. 4; Peyam-Sabah, 19 Mayis 1338/1922, s. 4.

42 Tevhid-i Efkdr, 24 Mayis 1338/1922, s. 3; Tevhid-i Efkdr, 25 Mayis 1338/1922, s. 3; 1 akit, 25
Mayis 1338/1922, s. 3; Iferi, 25 Mayis 1338/1922, s. 3.

3 Akgsam, 24 Mayis 1338/1922, s. 3; Akgam, 25 Mayis 1338/1922, s. 3; Aksam, 26 Mayis
1338/1922, s. 3.
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Alemdar Sinemas’nin (24-26 Mayis) ilanlarinda,* Cumartesi (27 Mayis)
aksamina dek gdsterimde kalacak film ve igerigine dair (Fransiz subayinin
aslinda Miisliiman oldugu, birinci boliimiin kéti adaminin bir Tiirk degil de bir
Levantin oldugu tiirtinden) ilging detaylar sunulurken de daha aciklayici olma ve
seyirciyi hazirlama cabast sezilit. Artik “Istanbul’da yapibms ilk filr” degil,
“Istanbul’da yapilmis ilk sanatkdrane filn*% seklinde sunulur. Tanitima gére,
konusu Istanbul’un Uskiidar, Eyiip, Biiyiikada gibi en miistesna yerlerinde
cereyan eden bes buytk kistmlik muhtesem bir ask ve cinayet filmidir. Hakiki
Tirk hayatt sahneleri ile Avrupalilarca Tirk hayatt zannedilen uydurma hayat
sahneleri arasindaki farki veciz bir sekilde tasvir etmektedir. Bir taraftan adi bir
rakkaseyi Tirk hanimi diye takdim ederek ve meseleye esratlt bir sekil vererek
bir Fransiz seyyahint para tuzagina diistiren fakat cok gegmeden foyasi meydana
ctkan bir Levantinin entrikasint ve Avrupallarin Steden beri nasil kandirilmig
olduklarint sunar. Diger taraftan, kiigiikliigiinden beri Fransa’da biyiiyerek
Fransiz ordusu hizmetinde bulunan bir Misliiman Fransiz subayiyla sevisen
Melek Hanim’in feci macerasini tasvir eder.*® Filmin bu kisa zetinin ardindan
biletlere dair aciklama yapilir. Buna gére mevkilerin ¢ogu satilmis oldugundan
yalniz Gi¢ giin gosterilecek olan filmi seyretmek isteyenlerin simdiden giseden
bilet tedarik etmeleri tavsiye olunur.

Haziran basinda film Kadikdy yakasina gecmistir ve Moda Apollon Kemal
Bey Sinemast’nda#’ dért ginliigine (1 Haziran Persembe — 4 Haziran Pazar)
gOsterime girer. Vakit ve Akgam gazetelerinde c¢ikan kiclik boyutlu kisa
ilanlarinda énce Esrarengiz Ask yabut Istanbul Esrars, sonra sadece Lstanbul Esrar
seklinde anilir. Kimisinde filmin biitiiniiyle Istanbul’da hazirlandigi belirtilir.4s
Demek ki galast 7 Mayis’ta yapilan Esrarengiz Sark, sehrin degisik salonlarinda
neredeyse bir ay boyunca vizyonda kalmistur.

4 Evvelki iki dipnota bk.
4 Tam olarak “Dersaadet te yapilmis ilk sanatkdrane kurdele”.

4 Tevhid-i Efdr gazetesindeki ilanlarda bu son ctmle, (“Miistiman Fransiz subayzyla bir hanimmn feci
macerasmni tasvir eder” seklinde) biraz farkhdir.

47 Bu sezonda Kemal Bey Sinemasi, Kadikéy Moda’daki eski Apollon Sinemast’nt kiralayarak
isletmistir. Salonun ismi o nedenle bu sekilde geger.

48 Takit, 1 Haziran 1338/1922, s. 4; Akgam, 1 Haziran 1338/1922, s. 3; Vakit, 2 Haziran
1338/1922, s. 4; Akgsam, 2 Haziran 1338/1922, s. 4; Akgsam, 3 Haziran 1338/1922, s. 4.
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Istanbul’un Sinema Hayatinda Iki Hadise: Esrarengiz Sarkve Istirap

Mayts ayt sonlarinda Ertugrul Muhsin’in birka¢ yil 6nce Almanya’da ¢ektigi
Samson® Istirap adiyla 6nce Moda-Apollon Kemal Bey Sinemasi’nda®, sonra
Sehzadebasi’ndaki Yeni Milli Sinema’da’! seyirciyle bulusur. Iszzrap ile Esrarengiz
Sarf1n gazete ilanlart kimi zaman alth distli ¢akisirken, biri Turkiye’de, digeri bir
Tirk tarafindan ¢ekilmis bu iki filmin o giinlerin sinema hayatinda ayr1 bir yerde
durduklart ve sinema yazarlarinin dikkatini ¢ektikleri séylenebilir. Ornegin daha
evvel Esrarengiz Sarf1 uzun wuzadiya elestiren Selim Niizhet, heniiz
seyredemedigi Is#zrap’t da glindemine almistir.>

Dergih dergisinin sinema yazart Mustafa Nihat [Ozén] ise, Istanbul'un
sinema hayatinda kaydedilmesi gereken iki hadise saydigi bu iki filmi 5
Haziran’da birlikte ele alir. Kisaca degindigi Esrarengiz Sarf’in iki maceradan
meydana geldigini; iki ecnebi arkadastan birinin Eytip’te Turk kadit diye
Beyoglu'ndan tedarik olunmus bir kadinla dostluk kurarken basina gelenleri;
digerinin ise bir Turk pasasiun kiziyla sonu vuslat olan ask macerasint
gosterdigini ifade eder. Filmin seyirciden gordiigii ragbetin nedenine igaret
eder:33

“Film, Istanbul icin yeni bir sey oldugundan Beyoglu'nda ilk defa
aksettiten sinema haftalarla doldu, bosaldi. Her gin goérdigimiz
manzaralarin, sokaklarin, diikkanlarin sinema perdesinde aksi tecessiis tahrik
edecek seylerdir. Fakat seyirciler bu hisleri tatmin edildikten sonra derece
derece migkilpesent olacak...”

Bu kisa deginide Mustafa Nihat diger elestirmenlerin aksine Esrarengiz Sark’a
yonelik olumsuz bir tavir gelistirmez. Onun elestiri oklart Ertugrul Muhsin’in
Istirap tilmine yonelmistir.

Azya Film, M6syo Andres ve Sinema Oyuncusu Problematigi

Esrarengiz Sark'n vizyonda oldugu dénemde Istanbul’da 6zel bir film
sitketinin  “sinema dersleri” ilanlarina rastlanir. Azya Film isimli sirketin
ilanlarinda “sinema dersleri / gen¢ cocuk ve kizlar, erkekler ve kadinlar /

4 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin! Anilar, 2. Bastm, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2007,
s. 273-275.

50 Aksam, 21 Mayis 1338/1922, s. 3; Tevhid-i Efkdr, 21 Mayts 1338/1922, s. 3. Ayni gazetelerin
ertesi ginkt nushalarinda da gorilebilir. Ayrica bk. 17akiz, 22 Mayis 1338/1922, s. 3.

51 _Akgsam, 25 Mayis 1338/1922, s. 4; Vakit, 25 Mayis 1338/1922, s. 3; “Istanbul Sinemalart”, Tleri,
25 Mayis 1338/1922, s. 3. Aynt gazetelerin takip eden niishalarinda da gorilebilir.

52 Selim Nizhet, “Tiyatro — Sinema”, Tlers, 26 Mayis 1338/1922, s. 3.

5 N. D., “Sinematograf: Esrarengiz Sark ile Isurap”, Dergih, 5 Haziran 1338/1922, s. 64.
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teminatlt taahhiit / Persembe ve Cumartesi gunleri 6gleden sonra saat 2-5
arasinda Beyoglu Cadde-i Kebiri’'nde 227 numarali daire-i mahsusaya miiracaat
edilmesi” seklinde bir bilgilendirme yapilir.>* Mustata Gékmen’in paylastigl, Ali
Efendi Sinemast’na ait bir belgede Azya Film miessesesi sahibinin “M&sy6
Andres” oldugu yazmaktadir.> Sayet biiytik bir tesadiif eseri bir isim benzerligi
yok ise, s6z konusu kisi Esrarengiz Sark’in yapimel yonetmeni Mésyé Andres ve
Azya Film de Esrarengiz Sark1in tretildigi “film fabrikas1”, yani yapim sirketi ve
stidyodur.>¢

Esrarengiz Sarf’in yapimct yonetmeni ve oyunculart hakkinda kimi bilgilere,
Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1923 ve 1924te yayimlanan bazi sinema
dergilerinde rastlanir. Bunlar sayesinde Azya Film’in sinema derslerinin
oyunculuk tzerine oldugu anlasilmaktadir. Dahasi, filmden en erken bir buguk
sene kadar sonra kaleme alinan bu yazilarda Esrarengiz Sark’ta Ttk aktrislerin
rol aldiklari, kadin basrolde Nermin Sahika Hanim’mn bulundugu belirtilir.

Vedat Orfi [Bengil], Aralik 1923te Sinema Postasrnda yayimlanan ve
yerli/milli filmleri konu edindigi Tirke¢e ve Fransizca iki makalesinde Esrarengiz
Sark’1 yerli filmler arasinda saymus, film ve yénetmeni hakkinda kisa ama 6nemli
detaylar vermistir. Makalesinin Turkce versiyonunda, Binnaz (1919) filmi
tzerinden ¢ok gecmeden Mosyd Andrés isminde bir Fransiz mihendisinin,
etrafinda Nermin Hanim gibi baz1 Tirk aktrisler toplayarak yeni bir tesebbiiste
bulundugunu, Esrarengiz Sarfin bu tesebbusiin ilk mahsulii oldugunu yazar.
Vedat Orfi’ye gore uzman ellerden ¢ikan ve sanatkarlarinin oyunculukta bagarils
olmalari igin hayli ¢alisgtlan bu film, hatasiz olmamakla beraber pek fena da
degildir. Fakat bu tesebbiis her nedense kesintiye ugramis ve ikinci bir filmle
takviye edilememistir.5

Makalesinin Fransizca versiyonunda ise, yine Binnaz (1919)’dan sonra
Fransiz mihendis M6sy6 Andres’nin yeni bir denemede bulunarak senaryosunu
vazdigt Esrarengiz Sark’t (I’Orient mystérienx) filme aldigini, kadin rollerini ilk kez,
sinema egitimlerini kendisinin verdigi Ttrk hanimlarina emanet ettigini yazar.>
Béylece Andrés’nin filmin yapimer yonetmeni olmak yaninda senaristi de

54 Vakit, 8 Haziran 1338/1922, s. 4; Vakit, 12 Haziran 1338/1922, s. 4.

55 Mustafa Gokmen, Baglangigtan 1950%e Kadar Tiirk Sinema Taribi ve Eski Istanbul Sinemalar,
Denetim Ajans, 1989, s. 35.

% Azya Film ve sinema dersleri hakkinda ayrica bk. Odabasi, “Tirkiye’de Sinema Egitim-
Ogretiminde Erken Adimlar”, s. 382-383.

57 Vedat Orfi, “Milli Filmler”, Sinema Postas:, 15 Kanunuevvel 1339/1923 s. 1.

8 Védad Urfy, “Les Débuts du Cinéma en Turquie”, Le Conrrier du Cinéma, 22 Décembre 1923,
sayfa numarasi yok.
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oldugu ortaya ctkar ve anlasilmaktadir ki Andres’nin ve dolayistyla Azya Film’in
dersleri sinema oyunculugu tzerinedir.

Oyunculuk tzerine agilan dersler Tirkiye’de film yapimciligt bakimindan
anlamhdir ¢inkd kurmaca filmler i¢in en buyik gereksinimlerden biri olan
sinema oyuncusu, Tirkiye sinema piyasasinin en belirgin eksiklerinden biridir.
O nedenle Azya Film oyunculuk kurslart agmis, ayni yil yapimciliga girisen
Kemal Film gazete ilanlartyla oyuncu aramustir.’ Ocak 1924’te kendisiyle
yapilan bir roportajda Kemal Film’in mudiri sinema piyasasindaki oyuncu
agiginin altint gizer. Istanbul’da bulunan Tiirk ve Tiirk olmayan artistler ihtiyact
karsilamaya kafi gelmemekte, dolayistyla “simdilik” yabanct artistlerin
kullanilmasi gerekmektedir.®” Denebilir ki uzun kurmaca film tretimine yonelis,
tiyatro disindan oyuncu bulma/yetistirme arayisini da beraberinde getirmistir ve
kadin oyuncular da buna dahildir.

Esrarengiz Sark Yurtdiginda

Sinema Postasinun 17 Ocak 1924te cikan sayisindan, filmin Almanya’da
gOsterime girdigi 6grenilir. Verilen bilgiye gére bir Fransiz miithendisi tarafindan
Istanbul’da viicuda getirilen Esrarengiz Sark Almanya’da biiyiik basart kazanmis,
hakkinda Alman dergileri takdirkar makaleler yayimlamislardir.®!

Ayni yilin sonunda Esrarengiz Sark Fransa salonlarindadir.? Esrarengiz Sark’t
“Tirk filmi” diye anan Opera-Sine dergisinde verilen bilgiye gore, Istanbul’da
imal edilen ve Turk aktrislerin rol aldiklart Esrarengiz Sark, Fransa’nin Lyon
sehrinde hakiki bir ragbet gérmustiir. Filmi pek samimi bir alaka ile karsilayan
halk, Turkiye’nin ilk Tirk kadin oyuncusunu defalarca alkiglamistir. Yine
derginin ifadeleriyle, filmde en O6nemli roli Nermin Hamm istlenirken,
Gaydarof ve Torjonski gibi Rus oyuncular da gbrev almuglardir. Filmi vicuda
getiren kisi o zamanlar Istanbul’da mukim Fransiz mithendislerinden Mosy6
Andres’dir. Eser birinci sinif bir film olmamakla beraber Istanbulda ilk
gosterildiginde iyi bir tesir birakmigstir.®3 Opera-Sinenin ayni sayisinda “simdiye

5 Ertugrul, age. s. 302; Onaran, age. s. 126.

0 M. M., “Memleketimizde Sinemacilik: Kemal Film Miessesesi Mudiriyle Bir Milakat”, Mili
Mecmmna, 10 Kanunusani 1340/1924, s. 88.

61 “Esrarengiz Sark Filmi”, Sinema Postasz, 17 Kanunusani 1340/1924, s. 9.

62 Ayrica Fransa’dan az evvel yine Istanbul’dadir. Ankara Milli Kiitiiphane Selim Niizhet Gergek
Koleksiyonu’nda (Yer Numarast: 1994 AFIS 939. Demirbas No: D.N. 020766) bulunan el ilanina
bakilacak olursa, Esrarengiy Sark yabut Istanbu! Esrarr 1924 yilinin Kasim ayinda (19 Kasim
Cargamba giinii) Istanbul seyircisiyle Sehzadebas’nda Millet Sinema Tiyatrosu’nda yeniden
bulusmustur.

03 “Lyon’da Bir Turk Filmi”, Opera-Sine, 18 Kanunuevvel 1924, s. 4.
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(Aralik 1924’¢) kadar” Tirkiye’de yapilan kayda deger filmler arasinda Esrarengiz
Sark da sayilir.0

Kadin Oyuncu Meselesi: Bedia Muvahhit Nermin Sahika’ya Kars1

Gortldugu tzere, Aralik 1924°te Opera-Sine dergisinde Turkiye’nin ilk Ttrk
kadin oyuncusunun Nermin Hanim oldugu ifade edilir. 1920’lere dek higbir
Musliman/Turk kadin kamera karsisina gecmemis, 1917°den beri yerli kurmaca
filmlerde Ermeni, Rum ve Beyaz Rus aktrisler rol almislardir.®> Sinema tarihi
literattiriinde yaygin goriis, Misliman/Turk kadin oyuncularin ilk kez Azesten
Gomlek filminde (ilk vizyon: Nisan 1923) beyazperdede gérindikleridir. Adi
gecen filmde rol alan Bedia Muvahhit ve Minire Eylp (sonraki isimleriyle
Minire Neyyir, Neyyire Neyyir) Hanimlar sinema oyunculugu yapan ilk
Musliman/Turk kadinlari sayilirlar.66 Halbuki Azesten Gimlef'ten bir yil kadar
once gosterime giren Esrarengiz Sark’ta Nermin Sahika Hanum ve isimleri tespit
edilemeyen diger bazi Turk kadmlar rol almislardir. Bu t¢ isim hemen ayni
dénemde (1923-1924’te) Dariilbedayi’'ye girerek tiyatro sahnesine de
cikacaklardir.

“Ilk Tark/Miisliman kadin sinema oyuncusu” noktasinda Esrarengiz Sark
ve Nermin Hanim ig¢in ne déneminde ne de sonrasinda kayda deger bir
duyarlilik ve hatta farkindalik s6z konusudur. Ornegin bu {i¢c oyuncuyu da
kapaga cikaran” kadin dergisi S7s daha Haziran 1923’te, Atesten Gomlek’t evvelki
filmlerden kadin oyuncularinin Ttrk olmastyla ayristirir.08 “Kadin” konusunda
duyarhl bir yayin olan Resimli Ay dergisi Subat 1924 tarihli birinci sayisinda
“Bugiinkii Turk Kadinlar” dst bashgiyla “sahnede ve sinemada kadin”
konusunu isletken, biyik boy fotograflari esliginde Bedia ve Minire
Hanimlardan ve Atesten Gomlef’ten hayli bahseder ama Nermin Hanim ve rol
aldigt filmin isimlerini dahi anmaz. “Sinemada kadin” Bedia ve Miinire
Hanimlatla, Atesten GomleR'le baslatilir.®® Aymi siralarda bir sinema dergisinde

04 “Turkiye’de Kag Film Yapildr”, Opera-Sine, 18 Kanunuevvel 1924, s. 4.

% Dénemin kadin oyunculart hakkinda bk. Yektanursin Duyan, Tirk Sinemasinda Kadin Yildig
Olmatk, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2021, s. 43-46, 61-67.

06 _Atesten Gomlek filmi ve oyunculart hakkinda genel bilgi icin bk. Onaran, age. s. 124-129.

07 24 ve 40. sayilarinda Bedia Muvahhit, 27 ve 41. sayilarinda Neyyire Neyyir, 44. sayisinda
Nermin Sahika.

68 “Bedia Muvahhit Hanim Atesten Gémlek Filminde”, S7s, 16 Haziran 1339/1923, s. 11.

® “Buginki Tirk Kadinlar”, Resimli Ay, Subat 1340/1924, s. 22-23. Ayni derginin ileriki
niishalarinda Bedia Muvahhit fotograflar esliginde kapsamli sekilde tanitilirken “Ttrk sahnesinin
ilk Turk kadin sanatkar” olarak takdim edilir ama burada bahse konu olan tiyatro oyunculugudur;
sinema degil. Bk. Burhanettin Ali, “Ttrk Sahnesinin Ilk Tirk Kadin Sanatkar”, Resimli Ay,
Kinunusani 1341/1925, s. 56-58.



. Arda ODABASI, Miitareke Lstanbulu’nda Emperyalizm ve Oryantalizm Arasinda... 503

tanitihirken Bedia Muvahhit, sahneye/beyazperdeye ¢tkan “Islam hanimi”
olusuyla éne cikarilir ve bir “kahraman” olarak takdim edilir. “Tlk” denilmese
bile birakilan izlenim budur.® Isin ilging yani, bu yaziyt kaleme alan Vedat
Orfi'nin durumun tiimiyle farkinda olusudur. Nitekim yukarida goriildigi
tzere, Atesten Gomlek’l dnceleyen Esrarengiz Sar’ta Nermin Hanim gibi bazt
Tirk kadimnlarin rol aldiklarini daha iki ay 6nce satirlara dokmustiir.”! Belki de en
ilginci, Nisan 1924°te bu ii¢ Dariilbedayi sanatkariyla (Bedia, Minire ve Nermin
Hanimlarla) yapilan bir gazete miilakatinda? ilk ikisinin Afesten GomleR'teki
rolleri ve dolaystyla sinema oyunculuklart hayli konusulurken, Nermin
Hanim’in  sinema oyunculugunun ve rol aldigt filmin hi¢ mevzubahis
edilmemesidir.”? Bu tablo icinde, “Turkiye’nin ilk Tirk mimessilesi’nin
Nermin Hanim oldugunu Arahk 1924te vurgulayan™ Opera-Sine istisna
olusturur. Ancak bundan sonra da giderek hakim hale gelen sylemde fazlaca
degisiklik olmaz. S6zgelimi Resimli Ay Nisan 1925’te Neyyire Neyyir’i “sinemada
ilk oynayan kadin” seklinde sunar.”> Bu “ik” anlatisi sonraki on yillarda
pekisecektir.” Atesten GimleR’in kadin oyunculart (ve bilhassa Bedia Muvahbhit)
tizerine zamanla ciddi bir kiilliyat olusurken Nermin Sahika kayiplara karigmistur.
Bedia Muvahhit Cumbhuriyet’in semboli ideal kadin tipine biiriiniirken, Nermin
Sahika unutulup gitmistir.”? Kamera karsisina daha evvel gecmis olmasina
ragmen onun boylesine unutulusu yorumlanmaya muhtag bir konudur.

0V, O. [Vedat Orfi], “Sanatkarlarimizi Tantyalim: Bedia Muvahhit Hanum”, Sinema Postasi, 21
Subat 1340/1924, s. 1-2.

7 Vedat Orfi, “Milli Filmler”, Sinema Postas;, 15 Kanunuevvel 1339/1923, s. 1; Védad Utfy, “Les
Débuts du Cinéma en Turquie”, Le Courrier du Cinéma, 22 Décembre 1923, sayfa numarast yok.

72 Milakati yapan kisi Refik Ahmet Sevengildir ve tiyatro tarihi konulu eserinde bu bilgiyi
paylasir. Bk. Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Taribi 1': Mesrutiyet Tiyatrosu, Devlet
Konservatuvart Yayinlari, Istanbul, 1968, s. 314.

73 Bk. R. A. [Refik Ahmet], “Dariilbedayi Sahnesinde Turk Hanmimlar”, [7akiz, 21 Nisan
1340/1924, s. 1-2.

74 “Lyon’da Bir Tirk Filmi”, Opera-Sine, 18 Kanunuevvel 1924, s. 4.
75 Musahit, “Ttrk Sahnesinin Bir Yildiz1”, Resimii Ay, Nisan 1341/1925, s. 17-18.
76 Kimi 6rnekler igin bk. Duyan, age. s. 63, 66.

77 Bugtin bile Nermin Sahika hakkinda ¢ok az bilgiye sahibiz. Babast tiiccar Burhanettin Bey’dir.
Tiyatroya buyiik sevgi besler. Ailesi ve esi sahneye ¢tkmasina karst ¢ikmuglardir. Esinden
ayrildiktan sonra serbest kalan Nermin Sahika, uzaktan akrabast olan tiyatrocu Nurettin Sefkati
Bey’e arzusunu dile getirmis ve Subat 1924’te Dariilbedayi’ye girmistir. R. A. [Refik Ahmet],
“Dariilbedayi Sahnesinde Turk Hanimlar1”, 7akit, 21 Nisan 1340/1924, s. 2. Nisan 1924’te Siis
dergisinin kapagindaki fotografinin altinda, “Dartilbedayi’nin yeni miimessilelerinden Nermin
Hanim” yazar.
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Ayni zamanda bir sinema tatihyazimi problematigi olan bu tabloya bir
yorum getirmek gerekirse, mesele muhtemelen dogrudan kadin oyunculatla
degil, rol aldiklart filmlerle ve filmlerin icinde hayat buldugu konjonktiirle
ilgilidir. Nermin Sahika’nin golgelere karisma sebebi Esrarengiz Sark’tan, Bedia
Muvahbhit ile Neyyire Neyyir'in parlama sebebi Atesten Gomlef’ten kaynaklaniyor
olsa gerektir. 1920’lerin ilk yarisinda oryantalizm ile millilik, emperyalizm ile
bagimsizlik arasinda salinan bu filmler, oyuncularinin kariyerlerine de damga
vurmus goriiniirler. Mesele bu baglamda ve ilgili kavramlar ekseninde
actklanabilit.

Emperyalizm/Oryantalizm — Bagimsizlik/Millilik Arasinda: Atesten
Gomlek Esrarengiz Sark’a Kars1

Selim Nizhet ve Yakup Kadri’de géruldigt tzere, Esrarengiz Sark’in Piyer
Loti ile birlikte anilmast veya onunla iliskilendirilmesi elbette tesadiif degildir.
Filmin, daha adindan baglayarak, Sark’in oryantalist insasin sinema
dizlemindeki 6rneklerinden biri olduguna fazlaca siphe edilemez. Selim
Niizhet’in enfes deyisiyle, “Garpli bir diirbiinle Sark’t géren” bir eserdir. Filmde
islenen “Tirk aski vaadi”, harem agasi, hamam, Sark tarz1 déseli odalar, tekinsiz
tipler ve mekanlar, gizem, Sarklt kadinin tutsakligi (tutsak gtizel) ve Garpl
(kahraman) erkek tarafindan kurtarilist veya Garpli erkekte kurtulusa ulasmast,
Sarkli erkek despotizmi (iktidart) ve irrasyonalitesi tipik oryantalist kaliplardir;
cinsellik ve despotizm Sark temsillerinin basinda gelir.” Loti’nin meshur romani
Aziyade (veya Azyade) ile Andrés’nin film sirketi Azya arasindaki kelime/ses
benzerligi™ salt bir tesadif midir bilinmez ama bu iki Fransizin ortaya
koyduklart kiltiirel driinlerin (romanin ve filmin) aynt oryantalist perspektifi ve
dolaystyla egzotik Sark fantezisini yansittiklart aciktir.80 Filmin Eyiip gibi (Loti
ile 6zdeslesmis) ana mekanlari bir yana, bu perspektif ve fantezide “Sarkli

78 Oryantalizm konusunun klasigi i¢in bk. Edward W. Said, Sarkiyazcilik Bati'nin Sark Anlayislar:,
Cev. Berna Ulner, Metis Yaynlari, Istanbul, 1999. Oryantalizm ve sinema ile iligkisi Gizerine bk.
Serpil Kurel, Kiiltiirel Caligmalar ve Sinema, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 462-534; Secil Turan,
“Sinema ve Oryantalizm Tliskisi”, Diigiince Dergisi, Say1 13 (2020-2021), s. 105-122.

7 Bu iki kelimenin Osmanli Turkgesinde (eski harflerle) yazilislariyla ilgili bir agtklama yapmamiz
gerekiyor. Andres’nin film sirketi “Azya” med elif (a), ze (2), ye (y) ve elif (a) harfleri ile
yazilmaktadir. Loti’nin romani 1909°’da Musavver Egref dergisinde tefrika edildiginde med elif (a), ze
(2), ye (y), elif (a), dal (d) ve giizel elif () harfleriyle yazilmustir ki “Azyade” seklinde okumak
isabetli olur. “Azya” ile “Azyade” kelimeleri arasindaki benzerlik asikardir.

80 Loti ayrica Miitareke donemi propaganda faaliyetlerinde fazlasiyla 6ne ¢ikan bir figiirdir. Tiirk-
Fransiz dostlugunu tesvik igin Ocak 1920’de Tirkler tarafindan Piyer Loti Dernegi kurulur.
Amact Tirk dostu Fransiz yazarn kitaplarini yayginlastirmaktir. Temmuz 1920°de Istanbul
Belediyesi Loti’nin yasadigi evlere hatira plaketleri takar ve Loti’'ye Istanbul’'un seref hemseriligi
verilir. Subat 1922’de Cagaloglu’nda iki caddeye, Tirk davasini desteklemelerine sitkran borcu
olarak Loti’nin ve Claude Farrere’in isimleri verilir. Criss, age. s. 118-119.
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kadin” (ve cinsellik) merkezi bir yer tutar. Andres’nin farki ve basarisi tam da
burada yatiyor gibidir. Oryantalist yaklagimin hakim oldugu filminde gercek bir
Sarklt (Misliiman/Ttirk) kadini (1922 Istanbul’unda) basrolde oynatabilmistir.
Bunun icin oyunculuk dersleri vermek de dahil, hayli gayret sarf ettigi tahmin
edilebilir. Melek roliindeki Nermin Sahika beyazperdeye c¢iktigr bilinen ilk
Musliman/Turk oyuncu olmaktan bagka, oryantalizmin de herhalde en otijinal
ilk sinematik figiirlerinden biridir. Sark’ta (Istanbul’da) Sarkli oyuncularla cekilen
film, Sark’in icinden dogmus ve dolayistyla “sahih  Sark”  izlenimini
kuvvetlendiriyorsa da aslinda Garplt bir dirbinle Sark’a bakmakta, Garbin
gbziinden muhayyel bir Sark insa etmektedir. Bu baglamda filmin basrolina
Misliman/Tiirk bir kadinin tstlenmesinin oryantalist retorigi giiclendirici bir
faktor olduguna stiphe edilemez.

1922 yilinda Istanbul’da Azya Film isimli yapim sirketinin (stiidyonun)
mevcudiyeti, Ertugrul Muhsin’in birkag yil 6nce Temasa dergisinde dillendirdigi
kismi oryantalizm elestirisini akla getirir. Ona gére eger Avrupa’da oldugu gibi
Osmanlr’da da bir sinema stidyosu (yapim sirketi) olsa, Turkleri (harem, keyif,
cubuk, salvar, fes gibi) oryantalist kaliplar icinde yanlis taniyan dlkelerin
sakinlerine gercekler gosterilebilir.8! Azya Film Ornedi bize, organizasyonun ve
donanimin varliginin tek bagina ¢ok bir anlam ifade etmeyecegini, toplumsal
milkiyet/sahiplik iliskilerinin belitleyici roltni fark ettirir.52

Sinema, kapitalizmin tekelci agamasinda, emperyalizm ¢aginin doruklarinda
dogmus ve gelismistir. Sinemanin diinya c¢apinda Onciileri, sessiz sinema
déneminin en Uretken film yapimcilart (Fransa, ABD, 1ngiltere, Almanya, 1talya)
aynt zamanda, c¢tkarlart sémirgeci girisimleri Svmeyi ve mesrulastirmayi
gerektiren emperyalist/sémiirgeci tlkelerdir. Dunyanin en mikemmel hikaye
anlaticilarindan  biri olan sinema, uluslarin ve imparatorluklarin anlatilaring
aktarmaya son derece elverisli bir mecradir. Dolayisiyla emperyalist ve
oryantalist retorik, erken dénem sinemasinin belirgin 6zelliklerindendir.8> Olay
orgiisiit Istanbul’da gecen Esrarengiy Sarkin, egemen (emperyalist/oryantalist)

81 . M. [Ertugrul Muhsin], “Bir Izah: Selahattin Ali Beyefendi’ye”, Temasa, 16 Kanunusani
1335/1919, s. 6.

82 Bu vesileyle Muhsin Ertugrul’un 1922 yili baslarina dair su satirlarinin gergegi pek de
yansitmadigini belirtmek gerekir: ... Tirkiye’'ye dondiigim zaman Tstanbul’da ne film yikayacak
bir laboratuvar, ne bir stiidyo, ne bir film ¢ekme makinesi, ne de bir basma makinesi, tek sézctikle
teknik ara¢ adina hicbir sey bulunmamaktaydi” Ertugrul, age. s. 296. Sadece Azya Film /
Esrarengiz Sark bile Ertugrul’un satirlarinin ne denli abartili oldugunu géstermeye yeter. Kaldr ki
ayn1 sirada Malul Gaziler Sinema Film Fabrikast da faaldir.

83 Shotat - Stam, age. s. 366-373; Stam, age. s. 28-29. Tirkiye ve Turkler Gzerine ilgili film Srnekleri
icin bk. Scognamillo, age. s. 11-43.
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sinemanin ¢okea tercih ettigi “romantik ve aksiyon melodrami” tiiriinde olusu

da bu bakimdan kaydedilebilir.8+

Ustelik Osmanli baskenti Istanbul Kasim 1918’den beri ve filmin viicut
buldugu 1922’nin ilk yarisinda ayni emperyalist devletlerin bazilarinin isgali
alindadir. Emperyalizmin destekledigi Yunan ordusu ise Mayis 1919’dan
itibaren Izmir ve yoresini isgal etmis, Anadolu’nun iclerine ilerlemistir. Diger bir
deyisle Turkiye, gliclii bir somirgelesme tehdidi altinda kalmustir. Boylesi bir
ortamda isgalcilerin sinemaya yonelik yasak¢t miudahaleleri eksik olmaz.
Sozgelimi  Istanbul’da  Esrarengiy ~ Sarkin  vizyonda oldugu  giinlerde
Beynelmiiteffikin Zabita Reisi Miralay Ballar imzali bir duyuru yayimlanmistir:
“Miittefiklerin baysiyetini mubil ve ablaka mugayir olan yahut da hissiyat-1 siyasiye ve
dinfyeyi rencide edeceke mabiyette bulunan sinema seritlerinin siddetle memnu oldugu sinema
mriidiirlerine ihbar olunur. Bu targ seritlerin irdesi beynelmiittefikin zabita tarafindan derhal
men edilebileceketir”’®> Demek ki ahlaka aykiri, siyasi ve dini hisleri rencide edici
filmlerle birlikte, isgal kuvvetlerinin haysiyetini ihlal eden filmler de siddetle
yasaktir. S6z konusu noktalarin (ahlak, hisler, haysiyet) ne denli muglak oldugu
ve dolayistyla filmlerin kontrolinde isgalci iktidara ne denli genis imkanlar
sundugu aciktir.

Béylesine bir ortamin mahsulii olan Esrarengiz Sark’in yapimcisi, yénetmeni
ve senaristi Fransiz mihendis Mo&syé Andres hakkinda, bu makalede
kaydedilenler disinda fazla bir bilgi bulunmaz. S6zgelimi Fransiz (Miittefik) veya
Tirk resmi makamlariyla iliskileri bizim i¢in kér bir noktadir.8¢ Ancak, Esrarengiz
Sark’in yapimi ve gosterimi sirasinda Istanbul’da mukim bulundugunun (Aralik
1924°te) ifade edilmesinden, Tirkiye’deki ikametinin fazlaca eskiye uzanmadig
ve belki de Ekim 1923’te isgalin son bulmasinin ardindan Istanbul’dan ayrildigt
sonucu ¢ikarilabilir. Tasarlamig olsa bile ikinci bir film ¢cekememistir. Filmdeki
iki erkek kahramandan birinin bir Fransiz subayi olusu ise, kendisi bir deniz
subay1 olan Loti’yi ¢agristirdigt gibi, isgal kuvvetlerine cakilmis bir “selam” da
sayilabilir. Fsrarengiz Sarfin isgal altindaki Istanbul’da hedefledigi seyirci kitlesi
icinde Muttefik askerlerin 6nemli bir yer tuttugu tahmin edilebilir.8”

841910-1920 arasinda Hollywood film dagitimcilarinin her yil konusu Kuzey Afrika’da gecen dort
ya da altt tane romantik ve aksiyon melodramint diinya piyasasina siirditkleri bu noktada
hatirlanabilir. Kirel, age. s. 498.

85 “Sinema Seritleri Hakkinda”, Tevhid-i Efkdr, 18 Mayts 1338/1922, s. 3. Ayni duyuru takip eden
iki giin (19-20 Mayzs) stirer.

86 Fransiz olmast dogal olarak Fransiz resmi makamlariyla iligkisi olabilecegini ve filmin Fransiz
devleti tarafindan desteklenmis olabilecegini diistindiirtiir.

87 Filmin Mutareke Dénemi’nin toplumsal gercekligini belli l¢iilerde yansittigi da 6ne siirtilebilir.
Nitekim bahse konu dénemde Istanbul’un varlikli ve “asti” sayilan (alafranga) ailelerine mensup
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Oryantalist kodlarla bezeli Esrarengiz  Sark, Fransiz emperyalizmini
Osmanlt’ya tastyan ideolojik bir kanal, nihayetinde isgali (Sark’in fethini)
mesrulastirma islevi géren kultiirel bir Griin gérintimindedir. Oryantalizm tam
da emperyalist isgali mesrulastiran ideolojik donanimdir. Said’in deyisiyle,
“Avrupa’nmn  Sark iigerindeki egemenliginin  neredeyse dogal bir olgn  oldugn”nu®
duyumsatir. Sark’a egemen olmak icin kullamilan bir Batt bicemidir. Bu
baglamda hegemonik bir sdylem igerir. Tutsak Sarkli glizeli (Melek) despotik
Sarkli erkegin (Cemil Pasa) elinden kurtaran Garpli kahramanin (Ramdan) bir
Fransiz subayi olusu bosa degildir. Tyilerin ve askin zaferi (Ramdan ile Melek’in
kavusmast) ancak Sarkli despotun (Cemil Pasa) tasfiyesiyle (6lmesiyle) mumkin
olabilir.8

Esrarengiz  Sarf’tan yaklastk bir yil sonra seyirciyle bulusan ve yine
Musliman/Turk kadimlarin rol aldiklart Atesten Gimlek ise bambaska Dbir
goriiniim arz eder. Istiklal Savasi’na bizzat katilan Halide Edib’in [Adivar] aynt
isimli romanindan uyarlanmistir ve roman gibi Milli Mucadele’nin destant
niteligindedir. Kendi déneminden bir deyisle, “Atesten Gimlek roman: istiklal
gazastnin_yegine kitabr oldugn gibi Atesten Gomlek filmi de bu gazanin yegane filmidir.”*
Yerli bir yapim sirketi (Kemal Film) ve Tirk yénetmen (Ertugrul Mubhsin)
elinden ¢tkma; Turk ordusunun fiill destegini almis, kimi sahneleri Anadolu’da
cekilerek Istanbul mekan/dekor tahakkiimiini kirmus, ilk kez ulusal bir
bayramda (23 Nisan 1923’te) seyirciyle bulusmus bir yapimdir.®! Yeni Inci
dergisinin deyisiyle filmde Mutareke senelerinde Tirk milletinin ¢ektigi 1stiraplar
canlandirilmistir.?2 Dolayistyla iki Fransiz gencinin gizemli ask maceralarint konu
edinen Esrarengiz Sarkinkinden ¢ok farkli bir iceriktir. Emperyalizme karst
verilen zotlu miucadelenin zafere ulasacagl, dismanin kovulmastyla yillarca
stren isgalin son bulup Cumhuriyet’in kurulacagi bir Turkiye’de, Atesten Gimlek
karsisinda Esrarengiz Sark’in fazla sanst olamayacagt asikardir. O nedenle Bedia

kimi Osmanlt kadinlarinin {tilaf subaylariyla — Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore romaninda
isledigi tirden — agk iliskileri séz konusu olmustur. Kimi Osmanlt kadinlarinin diigman
subaylartyla yasadiklart ask iliskileri filmin igerigine bir realite olarak yansidigi gibi, bu yansitma,
“sansasyonel” denebilecek iligkiler ortaminda yasayan Istanbul seyircisini sinemaya ¢ekme
stratejisinin bir pargasi olarak da yorumlanabilir.

88 Said, age. s. 269.

8 Lumierelerden beri egemen sinema, sémiirgeci girisimleri hayirsever bir uygarlastirma misyonu
olarak ideallestirmistir. Olumsuz betimlemeler programli bir bicimde, sémurge diizenindeki insan
zayiatinin rasyonalize edilmesine yardimet olur. Shotat & Stam, age. s. 372-373; Stam, age. s. 28-29.

90 “Atesten Gomlek Sinemada”, Yeni Mecnna, 15 Mayis 1339/1923, s. 217.
91 Film hakkinda bk. Onaran, age. s. 124-129.

92 Ayin., “Atesten Gomlek Sinemada”, Yeni Indi, Mayis 1339/1923, s. 13.
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Muvahhitler yikselirken onlart  6ncelemesine karsin  Nermin Sahika’nin
kaybolusunun basta gelen sebebini, “Esrarengiz Sark” temsilinin bir yoniyle
maglup oldugu, “Esrarengiz Sark™n esrarinin dagitildigi tarihsel kosullarda ve
bu kosullarin filmlerinde aramak, oyuncularin bireyselliklerinde aramaktan daha
isabetli olur. Daha genis planda ise, Azesten Gomlek — Esrarengiz Sark dikotomisi
Osmanli/Turk toplumuna dair — Kracauerci anlamda® — daha derin seyler
sOyleyebilir. 94

Esrarengiz  Sarfin  (ve dolayisiyla Nermin Sahika’nin) savas ortamit
saflasmalarindaki konumu ve akibeti aslinda dénem basinindan da belli
olmaktadir. Filmi “memleketimizin mahsulini teshir eden, memleketimizdeki
artistlerle vicuda getirilmis olan halis Sark filmi”, “tamamiyla mahalli”;
yapimeisint “Istanbul’da kurulan ilk sinema film fabrikas:” seklinde yanlis
bilgilendirme ve 6vgiiyle takdim eden Peyam-Sabah gazetesinin, Istiklal Savast
yillarinda agik bir politik ve ideolojik durusu oldugu, isgal kuvvetlerinden yana
veya en azindan egilimli bir ¢izgi tutturdugu malumdur. Peyam-Sabah “Mitareke
Basint” diye adlandirdan, Anadolu’daki bagimsizlik miicadelesine ve bu
miicadeleyi yiriten Ankara Hukiimeti'ne karsi pozisyon almis bir yayin
organidir. Basyazari bu tarihsel sahnenin gayet sembolik bir ismi olan Ali
Kemal’dir. Gazetenin Esrarengiz Sark mahiyetinde bir filmi abartili ve yanlis
bilgiler esliginde reklam edip sahiplenisi, genel yayin ¢izgisi ile uyumludur. Milli
Miicadele (anti-emperyalist, ulusal bagimsizlik¢t Ankara) yanlisi safta duranlar
(Vakit, Yakup Kadri ve [kdam, Selim Nizhet ve Ileri) ise, film karsisinda
mesafeli ve elestirel tavir almislardir.”> Muhafazakar kimligiyle taninan Dergab
dergisinin (Mustafa Nihat’in) ayni metin iginde, Ertugrul Muhsin’in Istzrap
filmini Garba yonelik (Batici) oldugu gerekgesiyle kiyastya elestirmekten geri
durmazken Esrarengiz Sark karsisindaki “pasif” tavrr ise géze batan bir
paradokstur.

Sonug: Bir Filmin Kimligi ve Miicadele Alan1 Olarak Sinema

Atesten  Gomlek Uzerine vyazisinda 1akit gazetesi, yapimi Osmanl’da
gerceklestirilen evvelki filmlerden s6z ederken Esrarengiz Sark igin “meydana
bile ¢ikamadigr” seklinde bir yorumda bulunur.® Gergekten de Azesten Gomlek
ile kiyaslandiginda Esrarengiz Sark fazlastyla sontk kalir. Hatta Nermin Sahika

93 Siegfried Kracauer, Caligari'den Hitler'e Alman Sinemasinin Psikolojik Taribi, Cev. Ertan Yilmaz,
De Ki Yayinlari, Ankara, 2011.

94 Bu baglamda sinemanin salt empetryalist/oryantalist bir mecta degil, aynt zamanda bir ulus insa
aract da oldugu hatirlanmalidir. Shotat & Stam, age. s. 367-368.

% Dénem basinindaki saflasma icin bk. Criss, age. s. 74-75.

96 “Atesten Gomlek”, Vakit, 22 Nisan 1339/1923, s. 3.
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sinema oyuncusu olarak kamusal goruntrliginti bile bir bakima _Afesten
GomleR'e borgludur. Cumhuriyet’e yirinen sirecte ideolojik ve kiltirel
atmosferle birlikte kadinin toplumsal konumu da degismektedir. 1922’de
Esrarengiz Sark 6rneginde, Musliman/Tirk bir kadinin beyazperdeye cikist belki
de tepki toplayabilecegi icin yapimct tarafindan Tirkce gazetelerde (mesela
filmin ilanlarinda) éne ¢tkarilmaz ve hatta mevzubahis dahi edilmez. Halbuki bu
Ozellik bir sene sonra Atesten GomleR’in baglica pazarlama stratejilerinden ve
temel ideolojik gérintiimlerinden biri olacaktir.

Atesten GomleF’'in Nisan 1923’te (yine bir ramazanda) boy géstermesinin
akabinde Esrarengiz Sarkin yeniden vizyona girdigini gérmek manidardir.
Ustelik bu sefer kadin oyuncusunu gizlemeyerek ilk kez adiyla santyla reklam
eder. Istanbul Esrarn 1 Mayista Sehzadebast salonlarindan Milli Sinema’da
seyirciyle bulusmustur. Tlanlarinda “Tstanbul’da yapilmis Tirk filmi?, “bas
mumessilesi: Nermin Hanim” seklinde takdim edilit.?” Denebilir ki
Misliman/Ttrk aktrisleriyle 6n  alan  _Atesten  GimleR’in - estirdigi  riizgar,
Esrarengiz Sarfin kadin oyuncusuna stk tutmustur. Ustelik bir yil 6ncesinin
“Sark filmi” Esrarengiz Sark, Lstanbul Esrar adi altinda ve ilk kez “Tirk filmi”
seklinde sunularak yeniden kimliklendirilmeye calistimistir. Ancak, durum
Sehzadebast icin boyledir. Beyoglu'nda oryantalist retorik degismez. Nitekim 15
Mayis’ta Ekler Sinemast’nda Esrarengiz Sark ismiyle bir haftalifina gdsterime
girerken, ilanlarinda bir yil énceki Sark vurgulu oryantalist séylem ve Tirk
aktrisi gizleme ¢izgisi stirdtirtlir.”® Demek ki filmin seyirciye sunulusu, sehrin
demografik acidan farkli bolgelerine baglt olarak degisebilmektedir.

Ama ne denli stnirh olursa olsun filmi yeniden kimliklendirme gabast, gerek
yapimcilarin ve isletmecilerin pazarlama stratejileri gerekse ideolojik ve kiltiirel
doéntisim bakimindan yine de kayda degerdir.”” Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan
kimi sinema ¢evrelerinde (mesela Sinema Postast ve Opera-Sine gibi dergilerde)
Esrarengiz Sark'in “milli/yerli film”, “Turk filmi” sayilmasi, diger bir deyisle
millilik diizleminde sahiplenilisi; nadir de olsa Nermin Sahika’nin ilk Ttrk kadin
sinema oyuncusu oldugunun teslimi ise, bir sinema filminin toplumsal

97 Tanin, 1 Mayts 1339/1923, s. 3. Ayni ilan igin VVakit ve Tevhid Efkdr gazeteletinin 1 Mayts,
Aksam gazetesinin 1 ve 2 Mayis niishalarina da bakilabilir.

98 “Eisrarengiz Sark Ekler Sinemast'nda. Sark hayat-1 mubtegemimizi ve bilbassa Istanbul afak ve mendzurim
tasvir ve irde eden mezkir filmde Melek Hanim rolii biiyiik muvaffakiyetle gosterilmekte ve biitiin hafta devam
eylemektedir. Gidiniz! Goriiniizl” Vakit, 15 Mayts 1339/1923, s. 4; Akgans, 15 Mayis 1339/1923, s. 3.

% Déntisimin ana motivasyonu, Ankara Hikiimeti’'nin elde ettigi askeri basarlardir. 1923%¢
gelindiginde atmosferin ne denli degistigi, sinema diizleminde takip edilebilir. Azesten Gimlek'ten
az sonra ve Istanbul Esrar (yani Esrarengiz Sark) ile aym giin (1 Mayis'ta) [ymir Zaferi (Izmir Nasil
Istirdat Edildi ismiyle) vizyona girer. Ad1 gegen film hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Odabas, “Fazh
Necip ve Ali Fuat [Uzkinay] Beylerin Aktiiel Istiklal Savast Filmleri”, s. 55-62.
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muhayyilede kavranisi meselesinin o kadar da basit olmadigint ve konjonktiirle
birlikte degisebilecegini anlatir. Dolayisiyla diger filmler icin de gegerli oldugu
gibi, Esrarengiz Sarf’in da kimligi yoruma agtktir ve yorumlara bagl olarak
degiskenlik gosterebilir.

Kadin oyuncu paydasinda bulusan iki film arasindaki iliskide, Nermin
Sahika’nin kamusal gorintrligine Atesten Gimlek’in olumlu katkisindan séz
edilebilecegi gibi, tam aksi yonde bazi esintiler de séz konusu olabilir. Bati
mengeili filmlere angaje Turkiye sinema pazarinda Esrarengiz Sark benzeri
Orneklerin  kimi dinamiklerin  tetiklenmesinde etkisi olabilecegi hesaba
katilmalidir. Savas sirasinda isgalci glgler sinemadan kendi amaclan
dogrultusunda yararlanmiglardir. Tipkt telgraf ve basin tizerinde oldugu gibi,
sinema tUzerinde de taraflar (isgalciler ile direnisciler) arasinda miicadele
yurimistir.!0 Tam da Azya Film prodiksiyonu Esrarengiz Sarkin vizyona
girdigi ve iyi de gise yapugi giinlerde (Mayts 1922°de) Kemal Film ve Ertugrul
Muhsin’in yerli film yapimu icin harekete gecmesi,'0 Azesten Gomlek gibi kimi
ciktilary; bir yoniyle Esrarengiz Sarklardan esinlenme, diger taraftan Esrarengiz
Sarklara verilmis karsiliklar olarak okunabilir. Sinema (oyuncularinin kimlikleri
de dahil olmak tzere butlintyle) egemenlik/iktidar miicadelesinden ari degildir.
Cesitli vechelere sahip miicadelenin yuratildigi alanlardan birisidir.
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